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1. Biographie

Ludwig Friedrich Catel, meist Louis genannt, wurde am 20. Juni 1776 in Berlin
geboren.! Er entstammte einer Hugenottenfamilie. Seine Eltern waren der Assessor
am Franzosischen Gericht in Berlin Pierre Frédéric (1747-1791) und Elisabeth Wil-
helmine geborene Rousset. Louis Catel hatte einen dlteren Bruder, den Komponisten
und Musikprofessor in Paris Charles Simon (1773-1830) und einen jlingeren, den
seinerzeit beriihmten und heute noch bekannten Maler und Stecher Franz Ludwig
(1778-1856). Louis Catel war mit Friederike Henriette Schiller verheiratet. Uber die
Ausbildung von Catels ist nichts bekannt. Er gilt als »Schiiler und Freund der beiden
Gilly«,* doch findet sich kein Hinweis, dass Louis, der nur wenige Jahre élter als
Karl Friedrich Schinkel war, sich etwa an der von Friedrich Gilly maBigeblich ge-
pragten Berliner »Privatgesellschaft junger Architekten« beteiligte.” Wahrscheinlich
ging er nach dem Schulbesuch bei dem Berliner Ofenfabrikanten Hohler in die
Lehre, * wo er auch das Stuckateurhandwerk gelernt haben konnte. Catel diirfte ei-
nige Jahre in Hohlers Fabrik beschéftigt gewesen sein. Moglicherweise besuchte er
auch spezielle »Weiterbildungskurse« fiir Handwerker’ und legte die Feldmesser-
priifung ab. Nach eigenen Angaben war Catel 1797/98 »als Conducteur bei dem Bau
der massiven Schleusen am Bromberger Kanal« titig.® Im September 1800 bean-
tragte Catel dann seine Anerkennung als Akademischer Kiinstler durch die Akade-

mie der Kiinste, um des »Schutzes gegen die Nachmachung meiner von der Konigl.

! Die Literaturlage zu Ludwig Catel ist diirftig. Angaben zu ihm fanden sich zumeist nur in

biographischen Nachschlagewerken und Fachlexika (Naglers Kiinstlerlexikon 2/1835, Allgemeine
Deutsche Biographie 4/1876, Thieme-Becker Kiinstlerlexikon 6/1912, Kieling 1986, Deutsche Bio-
graphische Enzyklopddie 2/1995, Saur Kiinstlerlexikon 17/1997). In der Neuen Deutschen Biographie
(1957) und im Dictionary of Art (1997) wurde Ludwig Catel nicht mehr aufgenommen. Die iibrige
Literatur geht, mit Ausnahme von Kat. Schadow 1983, Schadow 1849/1987, Dorn 1997 und Philipp
1997 kaum iiber Erwidhnungen Catels hinaus.

2 Schmitz 1925, S. 42. Nach Hagen 1857, 1. Teil, S. 26, »erkannten« sowohl Louis als auch
Franz Catel »Gilly als ihren Lehrer« an. In Kat. Schadow 1983, S. 221, wird Louis Catel als Schiiler
David Gillys bezeichnet.

’ Vgl. Kat. Friedrich Gilly 1984, dort nur als Mitarbeiter Heinrichs Gentz’ bei den
Ausstattungsarbeiten am Weimarer Schloss erwéhnt.

4 In 1801: Anzeige von einer Fabrik von musivischen Stuck-Arbeiten (siche unten), empfiehlt
Catel Produkte aus Hohlers Fabrik.

> In 1808: Uber die zweckmdifigste Organisation des Jffentlichen Bauwesens in einem Staat, S.
97f. erwihnt Catel die hdufig rohe Erziehung der Handwerksburschen und Lehrlinge, in der er die
Ursache dafiir sieht, dass »die Bildungsanstalten fiir Handwerksburschen und Gesellen, welche in
neuern Zeiten unter der Aufsicht der Kunst-Akademien errichtet worden, so wenig auf die wahre
Vervollkommnung« der Handwerker wirken.

6 1806: Vorschliige zu einigen wesentlichen Verbesserungen der Fabrikation der Ziegel, S. 111.
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Akademie anerkannten Kunstwerke und Erfindungen theilhaftig zu werden«,” wobei
er sich auf die »allgemeine Verordnung vom 29. April 1786« berief.® Deutlich wird
in dem Schreiben auch der Plan zur Griindung einer »Fabrik«, wodurch seine »neue
Erfindung zu[r] Beforderung der vaterlindischen Industrie« beitragen werde. Die
Ernennung zum Akademischen Kiinstler erfolgte nur wenige Wochen spéter unter
Hinweis auf Catels in der Akademie offentlich gezeigten »geschmackvolle Arbeiten
en mosaic«. Bei diesen Arbeiten muss es sich um die Objekte gehandelt haben, die
im Katalog der Akademie-Ausstellung von 1800 als »Aus der Hohlerischen Ofen-
fabrik« zusammengefasst sind.” Das Patent mit der Bestitigung des Status eines
Akdemischen Kiinstlers wurde Catel ausgehidndigt. Es muss als verloren gelten, doch
ist sein Wortlaut durch ein in den Akten verbliebenes tiberliefert.” Von Interesse an
den beiden Schreiben ist weiter, dass Louis mit »Architekt» zeichnet und als solcher
auch in dem Bestdtigungsschreiben bezeichnet wird. Zwischen beidem, Akademi-
scher Kiinstler und Architekt wird Louis fortan in seinen Schriften stets sdauberlich

trennen.

Noch 1800, kurz nach Uberreichung des Patens, spitestens jedoch um die Jahres-
wende griindeten Louis Catel und sein Bruder Franz dann die »Fabrik von musivi-

schen Stuck-Arbeiten« und stellten deren Erzeugnisse in einer Art Verkaufskatalog

! Geheimes Staatsarchiv PreuBischer Kulturbesitz: Rep. 76 alt (Altere [Kultus-]Oberbehdrden),

Abt. III. No 205: Acta Generalia betreffend die Ernennung der Academischen Kiinstler und deren
Vorrechte v: 1788-1810, unpag.: Gesuch Louis Catels um Ernennung, 20.9.1800; Bestitigungsschrei-
ben, Kladde und Reinschrift, 14.11.1800 (Fiir den Hinweis und die Uberlassung der Kopien und Aus-
ziige aus der Akte danke ich Frau Schneider, Stiftung Archiv der Akademie der Kiinste Berlin).

8 Vgl. Kat. Materialien zur Geschichte der Akademie der Kiinste 1991, Nr. 2.5, S. 39, 44:
Neuabdruck, dort bezeichnet als »Koniglicher Urheberrechtsschutz und Privilegierung fiir die Ange-
horigen der Akademie«.

’ Kataloge der Berliner Akademie-Ausstellungen 1800, »Aus der Hohlerischen Ofenfabrike,
»Eine groBe reichverzierte Vase, 2 Full 10 Zoll hoch.«, »Zwei Etrurische Gefalle, 2 F. hoch.«, »Eine
Schale, 1 F. hoch.«, »Vierzehn Blumengefifle, theils mit gemalten Blumen, theils mit Inschriften und
allegorischen Gemilden. Einige von 1 Ful3 und einige von 7 Zoll Héhe.«

10 Geheimes Staatsarchiv PreuBischer Kulturbesitz: Rep. 76 alt (Altere [Kultus-]Oberbehdrden),
Abt. III. No 205: Acta Generalia betreffend die Ernennung der Academischen Kiinstler und deren
Vorrechte v: 1788-1810, unpag.: Patent fiir den »Hof- und akademischen Uhrmacher, Herrn Christian
Mollinger« vom August 1790: »Die Konigl. Preupische Akademie der bildenden Kiinste und mecha-
nischen Wissenschaften, welche den Endzweck hat, die vaterlindische Industrie in Sachen des Ge-
schmacks auf alle Weise zu beférdern, und es sich zur Pflicht macht, in jedem Fache das Kunsttalent
aufzumuntern, hat in ihrer heutigen Versammlung ... [den Architekten Louis Catel] von dessen vor-
ziiglicher Geschicklichkeit in seinem Fache sie vollkommen iiberzeugt ist, zu ithrem akademischen
Kiinstler erwidhlet und bestitiget, wodurch derselbe nach dem 50. und 51. §. des neuen akademischen
Reglements an den Vorrechten und Einrichtungen der Akademie, als akademischer Kiinstler, Theil
nimmt, und sich dagegen verpflichtet, der Akademie mit den Kenntnissen, die er sich in seinem Fache
erworben, in vorkommenden Féllen durch seinen Rath niitzlich zu sein. In Bekréftigung dieses hat die
Akademie demselben diese Patent mit ihrem Siegel ausgefertigt. Berlin den ... [Datum, Unterschrif-
ten]«. Warum das Patent Mollingers als einziges in den Akten verblieb ist nicht bekannt.
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vor."" Aus einem sehr harten Stuck, der sich von dem herkémmlichen Gipsmarmor
darin unterschied, dass er fasst die Hérte von echtem Marmor erreichte, wurden
»Tisch, Sekretair- und Komoden-Platten, Ofen, Aufsitze auf Ofen, Verzierungen an
Sekretairs und anderen Meubelen, ganze Zimmer-Decorationen, Superporten, Vasen,
Postamente, Candelaber, Thermen, Spiegel-Rahmen, Rauchtabacks-Dosen und Kést-
chen, Uhrgehduse und andere Kleinigkeiten angefertigt.« Dem Katalog zufolge
iibertraf die Politur sogar die von echtem Marmor, widerstand méfBigen Stoen wie
auch Kaffee-, Wein- und Olflecken und war abwaschbar. Auch konnten die »Stuck-
Arbeiten« aufpoliert werden. Fiir den AuBBenbereich waren sie allerdings ungeeignet.
Ebenso zersprangen die Platten bei zu groBler Hitze. Das besondere an den Arbeiten
aus der »Fabrik« der Briider waren die Verzierungen in den Oberfldchen nach »Art
[antiker] romischer und florentiner [wohl Arbeiten in Pietra-dura] Mosaiken«. Da die
von den Briidern Catel als »musivische Mahlerey« bezeichneten Verzierungen im
Grund des Stucks lagen, konnten auch sie aufgeschliffen werden. Ein weiterer Vor-
teil war, das sich in dem Stuck der Briider Catel »regelméBige Verzierungen« arbei-
ten lieBen, die im »florentinischen Mosaik unausfiihrbar bleiben, und im Romischen
nur mit vielen Schwierigkeiten bewerkstelligt werden konnen (der feinen Linien we-
gen;) so konnen auch Landschaften und Historien-Stiicke darin so gut wie im Romi-
schen Mosaik ausgefiihrt werden.« Betont wird die lebhafte Farbigkeit, die allerdings
hinsichtlich der »kristallartigen Durchsichtigkeit der Farben« hinter der der romi-
schen und florentiner Mosaike zuriickfallt. Dadurch, dass das Material weniger wert-
voll als das der Vorbilder war und geringere Schwierigkeiten bei der Bearbeitung
machte, hatten die von den Catels hergestellten »Stuck-Arbeiten « weiter den Vorzug
eines »hundertmal geringeren Preis[es] als das dchte«. Als »Geschiftsniederlage«
gibt der Katalog Friedrichstadt, Ecke Charlotten-/Zimmerstrae Haus Nr. 25, par
Terre an. In dem Geschéft waren »allgemein gangbare Artikel in Vorrath« vorhan-
den, anderes lag als Muster, im Modell oder als Zeichnung vor. Betont wird, dass bei
der Anfertigung durchaus Kundenwiinsche Beriicksichtigung finden kénnten, etwa
hinsichtlich einer darzustellenden Mythologie. Diese wiirde dann Franz Catel, »der
dem deutschen Publico durch verschiedene Zeichnungen von Vignetten zu allgemein
gelesenen Biichern, bekannt ist«,'” iibernehmen. Auch bestand das Angebot »ganze
Zimmerverzierungen« vor Ort anfertigen zu lassen. Der Katalog schliefft mit dem

Hinweis, dass in Verbindung mit ihm Ankiindigungen in mehreren Zeitungen er-

1 1801: Anzeige von einer Fabrik von musivischen Stuck-Arbeiten.

Angespielt wird hier auf Buchillustrationen Franz Catels, etwa zu Goethes Hermann und
Dorothea von 1799.

12
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scheinen,” die »Stuck-Arbeiten« in Hamburg und zur Messezeit in Leipzig und
Frankfurt an der Oder ausgestellt und die Ankiindigung von Ort und Zeit der Aus-

stellungen im Hamburger Correspondenten erfolgen wiirden.

Die »Fabrik von musivischen Stuck-Arbeiten« war erfolgreich und hatte mindestens
bis zum Tod von Louis Catel Bestand, wie die Beteiligungen an den Akademie-Aus-
stellungen bis 1818 belegen.'* Die treibende Kraft war Louis. Franz scheint in erster
Linie Entwiirfe geliefert und sich frith aus der »Fabrik« zuriickgezogen zu haben.
Auch beteiligte er sich offensichtlich nicht an der Ausfiihrung der groeren auswérti-
gen Auftrige. Von hochster Bedeutung fiir das Bekantwerden und die Etablierung
der »Fabrik« muss der Besuch Friedrich Wilhelms III., Luises und des Herzogs Carl
August von Weimar in der »Geschéftsniederlage« kurz nach ihrer Griindung gewe-
sen sein, von dem die Berlinische Nachrichten von Staats- und Gelehrten Sachen in
ihrer Ausgabe vom 3. Mérz 1801 berichten."” Sehr bald nach dem Besuch, wohl noch
in der ersten Hélfte des Jahres, muss Carl August Louis Catel zu den Ausstattungs-
arbeiten am Weimarer Schloss hinzugezogen haben.'* An dem Ausbau arbeitete be-
reits Heinrich Gentz, der in Berlin zuvor das Miinzgebdude am Werderschen Markt
errichtet hatte und Louis Catel sicher bekannt war. In der Ndhe des Romischen Hau-
ses in Weimar richtete Catel sich dann eine Gipsmiihle ein, die den Rohstoff fiir die
Stuckierung von Wénden und Séulen lieferte im Schloss lieferte.'” Im September
1802 besuchten ihn dort Johann Gottfried Schadow und Franz. Zu dritt wurden in
den folgenden Tagen Ausfliige in die Umgebung gemacht." Den Arbeiten in Wei-

" wie Goethes fanden,” folgten 1803 Lieferungen fiir das

mar, die das Lob Gentz
von Friedrich Wilhelm III. und Luise bewohnte Kronprinzenpalais in Berlin®' und bis
1804 fiir das Potsdamer Stadtschloss, wo Friedrich Wilhelm III. im Obergeschoss der

Sudwestecke ebenfalls Zimmer neu ausstatten lieB. Fiur die Blaue Paradekammer

13 Doebber 1916, S. 59 nennt die Zeitung fiir die elegante Welt, 1801, Nr. 1, die Berlinischen
Nachrichten von Staats- und Gelehrten Sachen vom 24. Februar und die Vossische Zeitung vom 5.
Mirz 1801.

14 Kataloge der Akademie-Ausstellungen 1804, »Ein Plateau mit drei Vasen«, 1806, »Verschie-
dene Postamente, Vasen und Tischplatten« und 1818, groBe und kleine hetrurische Vasen, ein Ofen-
aufsatz, eine Tischplatte, Postamente und »Blumengefifle«. Ob die »Fabrik« nach dem Tod Catels
weitergefithrt wurde, ist nicht bekannt.

15 Schadow 1849/1987, Bd. 3, S. 570. Die Berlinische Zeitung schrieb, dass die Besucher den
Arbeiten »aufmunternden Beyfall bezeugt« hitten.

o Vgl. Jericke/Dolgner 1975, S. 110. Schadow 1849/1987, Bd. 3, S. 448, 570.

17 Doebber 1916, S. 59, erwihnt, dass die »grofen Sdulen des Saales« ein Werk Catels seien.

18 Friedliander 1890, S. 68ff. Siehe auch Schadow 1849/1987, Bd. 1, S. 61.

19 Doebber 1916, S. 63, Bericht Gentz’ vom 1.7.1803: »Bildhauer Tieck modelliert Basreliefs,

Wolf macht Fortschritte in Stucko lustro und Catel marmoriert rasch und gut.«

20 Thieme-Becker 6/1912, S. 181.

2 Borsch-Supan 1976, S. 127. Catel lieferte fiir das Schreibzimmer des Konigs einen Ofen und
Postamente. Ansichten des Zimmers ebd., S. 128f.
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lieferte die »Fabrik« lediglich Wandeinlagen an den Fensterleisten.”> Umfangreicher
war dann der Auftrag zum Etruskischen Kabinett, fiir das wohl nur Franz Zeichnun-
gen nicht nur zu Details, »sondern unter anderem auch »historische Figuren« die
Seitenstiicke des Sofas sowie zwei groe und vier kleine »Vasen in hetrurischem
Geschmack«« anfertigten.” Bei den »historischen Figuren« diirften es sich um
Vorlagen fiir die zwischen den Pilastern unterhalb des Frieses angebrachten
schwarzgrundigen Platten mit einzelnen oder reliefartig komponierten Figuren ge-
handelt haben. 1807 reiste dann Franz mit Dekorationsauftrigen nach Frankreich, bei
denen auch Produkte der »Fabrik« verwendet worden sein konnten,** wihrend Louis
von den franzosischen Besatzern, an die er gut verkaufte, aufgefordert wurde, seine
»Fabrik« nach Paris zu verlegen.” Beide zusammen scheinen dann noch 1807 nach

Paris gereist zu sein.”®

Fiinf Jahre nach den Arbeiten in Potsdam ging mit der Hinzuziehung zu den Aus-
stattungsarbeiten am Braunschweiger Schloss der wohl letzte groBe Auftrag an die
»Fabrik von musivischen Stuck-Arbeiten« ein. Leitender Architekt in Braunschweig
war Peter Joseph Krahe.”” Belegt sind Zahlungen an Catel fiir gelieferte Kandelaber,
Tisch- und Ofenplatten aus Stuckmarmor, Honorarzahlungen ab 1809 sowie eine
Bestellung durch Catel an Schadow in Berlin.”® Vermutlich im Frithsommer 1811
verlie Catel Braunschweig. Die Arbeiten waren zu diesem Zeitpunkt noch nicht

abgeschlossen, doch erschien noch im gleichen Jahr Catels Beschreibung des Schlos-

2 Giersberg 1998, S. 93, auch Coursaal genannt. Die Ausstattung erfolgte bis 1802.

3 Giersberg 1998, S. 94, Abb. S. 230f. Die Ausstattung erfolgte bis 1804. Siehe auch Bérsch-
Supan 1976, Abb. 62, S. 144, Darstellung des Zimmers von F. W. Kloss, vor 1840.
2 Schadow 1849/1987, Bd. 3, S. 507, Brief Schadows an Bottiger, 14.8.1807: Franz reiste nach

Frankreich um das Schloss des Generals Clarke (in Neuweiler) »im innern zu decoriren und auszu-
mahlen«.

» Schadow 1849/1987, Bd. 3, S. 507, Brief Schadows an Bottiger, 14.8.1807 (Fortsetzung):
»Dem andern Catel redet man zu, seine Musiv Fabrike nach Paris zu verlegen, in der That existirt
nichts so gutes daselbst in diesem Fache, u. er verkauft mehrere Artikel an die Herren Franzosen.«

26 Die Angaben beziiglich einer Parisreise 1807 sind widerspriichlich. Schadow erwéhnt weder
fiir Franz noch Louis eine solche Reise. Beide konnten jedoch spiter im Jahr gereist sein. In der All-
gemeinen Deutschen Biographie wird von einer solchen gemeinsamen Reise ausgegangen, ebenso im
Thieme-Becker Kiinstlerlexikon und im Saur Kiinstlerlexikon (Artikel Franz Catel). Schmitz 1925, S.
42 berichtet zusitzlich von einem Studium in Paris zusammen mit dem Bildhauer (Christian Fried-
rich) Tieck.

o Zu Krahe siche Dorn 1969, 1971, 1997. Zu Catels Tétigkeit in Braunschweig besonders Dorn
1997, S. 24f., 29f., 32-35, 130, 143, 258f.,, 261 und diverse Katalognummern. Das Braunschweiger
Schloss brannte 1830 ab.

28 Schadow 1849/1987, Bd. 1, S. 85: »In diesem Monat [Dezember 1809] ging durch den
Architekten Louis Catel von Braunschweig die Bestellung ein zu vier Basreliefs und drei Statuen von
Gips fiir den Thronsaal des dortigen Schlosses.«
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s auf deutsch und franzosisch, die nach Dorn als offizieller Fiihrer angesehen

se
werden kann. Der Fiihrer, in dem Catel sich zwar nicht als Architekt bezeichnet, je-
doch Krahe mit keinem Wort erwihnt, diirfte die Veranlassung zu der Ansicht gege-
ben haben, dass »ein grofler Teil des Schlosses mit insgesamt 23 Zimmern nach
Entwiirfen Catels umgestaltet« wurde.” Doch ist es kaum wahrscheinlich, dass die
Mitarbeit Catels iiber das MaB seiner Beteiligung an den Arbeiten in Weimar, Berlin
und Potsdam hinausging. Nachweisbar sind nach Dorn’ nur die oben erwéhnten
Lieferungen sowie die Anfertigung von Wand- und Deckendekorationen, die wie in
Weimar Catels Aufenthalt am Ort ndtig machten. Auf letztere diirften sich auch die
Honorarzahlungen beziehen. Eindeutig Catel zuzuschreibende Zeichnungen weist
Dorn’® nicht nach, vermutet aber, dass einige »Skizzen und Ausfithrungszeichnungen
von Mdbeln, Lampen und Dekorationsteilen» von der Hand Catels stammen konn-
ten.” »Sicher ohne eine Mitwirkung Catels« entstanden hingegen »die Wandabwick-
lungen, Schnitte und Deckenuntersichten« zur Neuausstattung.® 1815-17 lieferte
Catel dann noch Stuck- und Stucco-Lustro-Elemente fiir das Palais des Prinzen Au-

gust in Berlin, Wilhelmstrafie 65.%

Als Architekt ist Catel so gut wie nicht fassbar. Die wohl nur wenigen von ihm ei-
genstdndig erbauten, nicht ndher nachgewiesenen Privathduser® sind wie seine Aus-
stattungsarbeiten, mit Ausnahme der in Weimar, sdmtlich verloren. In einer Ansicht’’
erhalten ist jedoch das von ihm in Berlin an der Spree 1802 errichtete sogenannte
»Welpersche Badehaus«. Im gleichen Jahr erschien auch die zweite Schrift Catels, in
der er — Karl Gotthard Langhans’ Schauspielhaus auf dem Gendarmenmarkt strebte
der Vollendung entgegen — Vorschlige iiber die Verbesserung der Schauspielhdu-
ser’® machte (Tafel 1). Unverkennbar steht Friedrich Gillys Entwurf zu einem Thea-

ter fir den gleichen Ort von 1798 im Hintergrund,” doch scheint Catel auch franzo-

¥ 1811: Beschreibung der in dem Koniglichen Schlosse zu Braunschweig neu eingerichteten

Zimmer. Die Schrift wurde nicht eingesehen. Dorn 1997 zitiert im Katalogteil zum Teil ausfiihrlich
aus ihr. Siehe auch Schadow 1849/1987, Bd. 3, S. 506-508.

30 Kat. Schadow 1983, S. 223., siche auch S. 222-224, Kat.-Nr. 213 (mit Abb.) »Entwurf zur
Ausgestaltung des Thronsaales im alten Braunschweiger Schloss« und S. 223f., Kat.-Nr. 214 (mit
Abb.): »Entwurf fiir das Badehaus im alten Braunschweiger Schloss«.

3 Dorn 1997, S. 24.

32 Dorn 197, S. 32.

33 Dorn 1997, Kat.-Nr. 567, 582, 588, 590, 592, 594f., 607, 6232, 625, 629.
M Dorn 1997, S. 32.

3 Kieling 1986.S. 18.

36 Thieme-Becker Kiinstlerlexikon 6/1912, S. 181; Kat. Schadow 1983, S. 22.

37 Mirkisches Museum Berlin, Graphische Abteilung. Freundliche telefonische Mitteilung des

Museums.
3 1802: Vorschldge iiber die Verbesserung der Schauspielhduser.
¥ Kat. Friedrich Gilly 1984, S. 45, Abb. 20.
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sische Stichvorlagen herangezogen zu haben.*” Anders als Gilly nimmt Catel keine
barocke Tiefenbiihne, sondern eine flache an die Antike gelehnte Reliefbiihne an und
lehnt eine Vorfahrt, wie sie im Theaterbau iiblich war und sich auch bei Gilly findet
explizit ab. Das Theater Catels besteht aus nur zwei Bauteilen, dem flachen Biihnen-
und dem halbrunden Zuschauerhaus, die klar voneinander abgesetzt sind.*' Trotz der
Radikalitdt im Entwurf zeigt Catel sich in seiner Theaterauffassung noch ganz der
hofisch-barocken Tradition verpflichtet. In seinen szenischen Vorstellungen geht er
weiter von der Tiefenbiihne — Prospekte, in denen Kinder und maBstéblich verklei-
nerte Puppen agieren, sollten Tiefenrdumlichkeit herstellen — und das Publikum ist
nach wie vor in Klassen getrennt. Besonderen Wert legte Catel darauf, der hochsten
Klasse die Moglichkeit zur Kommunikation im Sinne von »Sehen und Gesehen wer-
den« auch im Zuschauerraum zu bieten. Um 1804/05 war Catel dann auf dem Gut
Owinsk des Kanonikus von Treskow in Posen tétig. Gleichzeitig hatte vermutlich
Schinkel im Auftrag David Gillys die Bauleitung beim Schloss inne.* Zeichnungen
Catels zu seiner Tétigkeit dort konnten erhalten sein.* Von seiner Arbeit auf Owinsk
berichtete Catel in dann in seinen Vorschldgen zu einigen Verbesserungen der Fabri-
kation der Ziegel* (Tafel 2). In ihr verarbeitete er Erfahrungen, die er 1797/98 »als
Conducteur bei dem Bau der massiven Schleusen am Bromberger Kanal« und auf
einer Reise in die Niederlande, die er vor oder nach seiner Tétigkeit auf Owinsk
machte, sammelte. Catel schreibt, dass von Treskow ihn »mit der Ausfithrung der
bedeutenden Bauten auf seinen Giitern beauftragt« hatte, wodurch er »veranlasst
[wurde], eine bedeutend groBe Ziegelei anzulegen.« Die dabei gewonnen Erfahrun-
gen und eigenes Nachdenken seien in die Schrift eingegangen, mit der er nun hoffe,
»hohe Goénner, Beforderer des Niitzlichen und Guten, dahin zu bringen, die Mittel zu
erleichtern, eine Ziegelei nach meinen Grundsitzen anlegen zu konnen.« Ob Catel
entsprechende Gonner fand ist angesichts der politischen Ereignisse des Jahres 1806
unwahrscheinlich, doch gelang ihm zehn Jahre spéter die Einrichtung einer Ziegelei
in der Néhe Berlins.* 1806 beteiligte sich Catel dann noch an der Akademie-Ausstel-

lung mit Erzeugnissen aus seiner »Fabrik von musivischen Stuck-Arbeiten« und ei-

40 Vgl. Jean-Nicolas Durand: Recueil et parallele des édifices de tout genre ..., Paris an IX

(1798), Tafel 37: »Théatre Antiques.«

4 Hagen 1857, 2. Teil, S. 61 deutet an, dass Catels Theater mit Georg Mollers Mainzer Stadt-
theater von 1829 »gebaut« wurde, doch ist es wahrscheinlicher, dass auch Moller franzésische Anre-
gungen aufgriff.

42 Kat. Schinkel 1981, S. 351. Dazu Doebber 1916, S. 80: »So hebt sich auch das Wenige, was
er [Schinkel] in der nédchsten Zeit architektonisch zu schaffen hatte, noch nicht aufféllig {iber Friiheres
empor. Bei der kiinstlerischen Durchbildung des 1804-1806 ausgefiihrten Schlosses Owinsk bei Po-
sen kann man noch dhnliche Wahrnehmungen machen, wie in Buckow. Altes und Neues steht neben-
einander, wofiir zum Teil freilich der Grund in der Mitwirkung Louis Catels liegen mag.«

2 Freundliche miindliche Mitteilung von Frau Eva Borsch-Supan.

1806: Vorschliige zu einigen wesentlichen Verbesserungen der Fabrikation der Ziegel.

45 Kieling 1986, S. 17.
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1* auf dem

nem von Franz in Aquarell ausgefiihrten Entwurf zum Friedrichsdenkma
groflen Stern in Berliner Tiergarten in Form einer von einem halbkreisformigen

Sédulengang umgebenen Sitzstatue.*’

Nach dem wahrscheinlichen Parisbesuch 1807 lie Catel dann 1808 zwei Schriften
erscheinen,” die als Fortsetzung zu den 1806 publizierten Vorschlige zu einigen
wesentlichen Verbesserungen der Fabrikation der Ziegel gelten konnen. Der Tenor
beider Schriften ist der gleiche. Es werden Reformen angemahnt. Den Guthen Rath
fiir denjenigen Landmann (Tafel 3)widmete Catel dann auch Friedrich Karl vom und
zum Stein, der 1807 u. a. die Bauernbefreiung in Preuflen angestoBen hatte. So for-
muliert Catel in der Einleitung zum Guthen Rath nicht nur den Zweck der Schrift —
den Holzverbrauch beim Neubau von Bauernstellen zu verringern*” — sondern stellt
auch weit tliber den eigentlichen Zweck der Schrift hinausgehende Forderungen. Ca-
tel ging von einer Landreform und Stadtflucht aus, die die Errichtung eben der neuen
Bauernstellen ndtig machte. Voraussetzung war: »Der Freybauer wird seinen S6hnen
den ihm entbehrlichen Theil seines Ackers abtreten, der Edelmann und grofBere
Gutsbesitzer wird von seinen Giitern kleine Stiicke verkaufen, die groflen Konigl.
Pachtungen werden in kleinere vertheilt werden, die zum Ubermaas gefiillten groBe-
ren Stidte des Landes, werden den UberfluB ihrer Bevélkerung auf das Land
ergieBen.« Reformen mahnt Catel auch in Uber die zweckmdifigste Organisation des
Offentlichen Bauwesens in einem Staat an. Er stellt fest, dass »in dieser Zeit der Re-
volutionen und des allgemeinen Strebens nach Erneuerungen, in welcher die Staaten
ihre alten Formen ablegen und ihnen eine Regeneration bevorsteht«, so »mancher
Vorschlag zu Umbildungen und zu zweckmifBigen Organisationen des Ganzen so-
wohl, wie der einzelnen Theile derselben, an das Licht getreten« ist und zu »Erorte-
rungen liber diese Gegenstinde« gefiihrt hat. Es sei jedoch noch keine Stimme »iiber
die zweckméBige Organisation des Offentlichen Bauwesens« laut geworden.” Nach
Catel umfasst das offentliches Bauwesen »die Thatigkeit einer Hélfte der Nation, des
Handwerkerstandes, und bestimmt den Wirkungskreis derselben; er befordert die

hoheren Zwecke des Staates und erleichtert ihm die Arbeit und das Streben nach

4 Kataloge der Berliner Akademie-Ausstellungen 1806, Nr. 448f.

4 Nach dem im Anschluss an die Katalognummern gegebenen »Kommentar zu Friedrichs des
GrofBen Denkmal«. Fraglich ist, ob der »Kommentar« sich nur auf Catels Entwurf bezieht, oder auch
Ideen des Verfassers (Jakob Andreas Konrad Levezow?) wiedergibt.

4 1808: Guther Rath fiir denjenigen Landmann, welcher durch die Folgen des Krieges, sein
Wohnhaus, seine Stille und Scheunen eingebiifit hat; und: 1808: Uber die zweckmdigste
Organisation des offentlichen Bauwesens in einem Staat und iiber die wahren Verhdltnisse der
Baumeister, Handwerker und Handwerksziinfte zu demselben.

9 Zu dem Thema Riisch 1997, Catel hier allerdings nicht erwéhnt.

Die 1804 aus dem Oberbaudepartement hervorgegangene Ober-Bau-Deputation in Berlin
scheint Catel als »zweckmiBigste Organisation des 6ffentlichen Bauwesens« nicht zu akzeptieren.
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jener Hohe, auf welcher durch allgemeine Vollendung, die Nation den Gipfel der
Kultur erreicht.« Er verlangt, dass Baurite und Baumeister tiber Kenntnisse auf den
Gebieten der Mathematik, Physik, Chemie, Mechanik, Maschinenlehre und Materi-
alkunde verfiigen und in der Lage sind, ihre Entwiirfe durch Zeichnungen und Mo-
delle zu veranschaulichen. »Zu den theoretischen Kenntnissen sollen [sich] dann
praktische Erfahrungen und die individuelle Kenntnisse besonderer Facher dieser
weitldufigen Wissenschaft [...] gesellen.« Die besonderen Ficher sind: Wasser- und
Deichbau, Flussregulierung, Kanalbau, Hafen- und Briickenbau, die Urbarmachung
von unbewohnten Briichen, der Bau von Wasserleitungen und Lagerhéduser, der An-
staltsbau, die Errichtung von Bauten fiir staatliche Dominen, Beamte das Militér.
Hilfsfach des Bauwesens ist die » Vermessungskunst«. Deutlich spricht Catel sich fiir
die Beibehaltung der »iiblichen Gewerks-Beschrankungen oder Ziinfte« aus, doch ist
eine Revision der »Zunftprivilegien« ndtig. Weiter beschiftigt Catel sich mit dem in
England betriebenen »Fabrikwesens«, das er negativ beurteilt: »So wird ein Theil der
Biirgerschaft im Staate Sklave und untergeordneter Diener des andern, kiimmerlich
erwirbt er sich sein trocknes Brod und seine Kartoffeln im Schweille seines Ange-
sichts.« Doch nicht nur wegen der negativen Folgen des »Fabrikwesens« spricht sich
Catel fiir den Schutz der Handwerksbetriebe aus. Es schwingt auch Nationales mit:
»Die Regeneration des Nationalgeistes und die Wiederbelebung deutscher Sitte hingt
davon [vom Schutz der Handwerksbetriebe] ab. Als Handwerker waren die Deut-
schen freie Volker, als Fabrikarbeiter sind sie Sklaven ihrer Nachbarn geworden.« Im
weiteren beschiftigt Catel dann die Organisation des Bauwesens in den Provinzen

und die, die oberste Aufsicht fiilhrende »Staatsbehorde« ein.

Um 1810 oder spiter beschiftigte Catel dann der Wiederaufbau von Wohnhéusern
im zerstorten Dorf Lowenberg.”' Catel beteiligte sich auch wieder an der Berliner
Akademie-Ausstellung. Wie andere Kiinstler und Architekten, ging er mit seinem
Beitrag™ auf den Tod der am 19. Juli 1810, nur wenige Wochen vor Eroffnung der
Ausstellung verstorbenen Konigin Luise ein. Fraglich ist, ob Catel als Griinder des
Luisenstifts gelten kann, wie in einer Literatur angegeben.” 1811 beendete Catel
dann seine Tatigkeit in Braunschweig, lie3 die Beschreibung der in dem Koéniglichen

Schlosse zu Braunschweig neu eingerichteten Zimmer erscheinen und reiste mit sei-

3 Kieling 1986, S. 18.

> Kataloge der Berliner Akademie-Ausstellungen 1810, Nr. 392: »Vier Zeichnungen zu einem
Denkmale der verewigten Konigin Luise.«

>3 Nach Schmitz 1925, S. 42. Die Griindung des Luisenstiftes erfolgte kurz nach dem Tod der
Konigin. Bereits 1812 stiftete Jakob Andreas Konrad Levezow den Erlds seiner Beschreibung und
Erlduterung eines Denkmals von gebranntem Thon, welches der verewigten Konigin Luise von Preu-
Ben in dem Hause des Koniglichen Salzfaktors Pilegaard bei Frankfurth an der Oder gewidmet ist,
dem Stift. Catel folgte dem Beispiel mit 1817: Die Heizung mit Wasser-Ddmpfen.
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ner Frau und seinem Bruder nach Italien, wo Franz fortan iiberwiegend Leben sollte.
Laut Schadow hatte Catel dann 1814 die Idee zur Griindung des Berlinischen
Kiinstler-Vereins.”* Dass bei der Griindung des Vereins der »vaterlandische Ge-
danke« eine wesentliche Rolle spielte, wird in dem knappen Hinweis Schadows
deutlich.” Catel tibernahm die Funktion eines Zweiten Schreibers und legte dem
Verein im Mérz 1816 die beiden bereits erwdhnten Blétter zum Braunschweiger
Schloss™ und wohl auch den um 1816 entstanden Entwurf zu einem Scharnhorst-
denkmal in Form eines trophdengeschmiickten Sarkophags mit davor am Boden ru-
henden Lowen’” vor. Zwei Vereinsabende gestaltete Catel dann durch einen Bericht
tiber Cimabue und die Lesung aus einer Geschichte der Baukunst.” Im Griindungs-
jahr des Berlinischen Kiinstler-Vereins trat Catel auch wieder mit einer Publikation
in Erscheinung —Der Helepol der Neueren® —, in der sicher erneut der »vaterlandi-
sche Gedanke« mitschwang, der dann im 1815 erschienen Umrifs eines Systems der
Vertheidigungs- und Befestigungskunst geographisch und geschichtlich bedingter
Grenzen Deutschlands® allein schon im Titel zum Tragen kommen sollte. Ebenfalls
patriotisch gefarbt waren Catels drei Beitrdge zur Akademie-Ausstellung von 1814,
bei denen es sich um den »Entwurf zum Wiederaufbau der St. Petri Kirche auf dem
Grund ihres alten Gemaurs«, den »Entwurf eines National-Denkmals, von Berlins
Einwohnern ihren Befreiern gewidmet« und »den Entwurf und Zeichnung zu einem
zu erbauenden Landhause in gothischem Styl, mit einem Orangerie-Saal und damit
verbundener Wohnung« handelte. ® Als Ursprungsland der Gotik, die Catel ein Jahr
spiter vehement ablehnen wird, galt Deutschland, der Stil war somit deutsch und
vaterldndisch. Das Landhaus errichte Catel aller Wahrscheinlichkeit nach in Berlin

Pankow.”” Die Anregung zu seinem »National-Denkmal«, konnte Catel eine im Ja-

>4 Schadow 1849/1987, Bd. 1, S. 105 und S. 304. Zum Verein siche Kat. Schadow 1983.

53 Schadow 1849/1987, Bd. 1, S. 304: »Er [Louis Catel] war es, der zuerst im Jahre 1814, wo
fiir unser Vaterland eine neue Ara aufging, den Gedanken erfafite, diesen Kiinstlerverein zu stiften.«
Zur Griindung des Vereins und das folgende siehe auch Kat. Schadow 1983, S. 152, 154

% Kat. Schadow 1983, S. 171.

> Kat. Schadow 1983, S. 224, Nr. 215 (mit Abb.). Die drei hier erwdhnten Blétter schenkte
Catel dem »Berlinischen Kiinstlervereing, in dessen »Grofles Buch« sie eingefiigt wurden (Kat.
Schadow 1983, S. 210).

% Kat. Schadow 1983, S. 172.

> 1814: Der Helepol der Neueren. Ein Versuch einige Methoden der alten Belagerungskunst in
die neuere iiberzutragen und iiber die Mittel sich durch jede Art von Terrain verdeckt den Festungen
zu nahen. Die Schrift wurde nicht eingesehen.

60 Die Schrift wurde nicht eingesehen. Wahrscheinlich handelt es sich hier um dasselbe wie
1818: Umrif3 eines Systems der Vertheidigungs- und Befestigungskunst, geographisch- und
geschichtlich-bedingter Grenzen des Landes. In Anwendung gebracht auf die westlichen Grenzen der
Deutschen. Zuletzt genannte Schrift ist nur iiber Hamberger/Meusel, 5. Auflage, Bd. 22,1/1829
nachweisbar.

ol Kataloge der Berliner Akademie-Ausstellungen 1814, Nr. 257-259, mit ausfiihrlichen
Erlduterungen zu den beiden zuerst genannten Entwiirfen.

62 Siche unten 1817: Die Heizung mit Wasser-Ddmpfen.
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nuar 1814 von Jakob Andreas Konrad Levezow gehaltenen Rede geliefert haben,
deren Veranlassung Schadows sonst nicht weiter nachweisbares »Modell zu einem
Denkmal der Rettung Berlins und seiner Nachbarn im Jahr 1813« bildete.” Als
Standort fiir sein Denkmal nahm Catel den Berliner Lustgarten an, in dessen Mitte es
sich in Form eines monumentalen Kreuzes iiber einen runden, mit zahlreichen

Skulpturen versehenen Kapellenunterbau erheben sollte.

Die Beschiftigung mit dem Wiederaufbau der Petrikirche begann seitens Catel rela-
tiv spat. Die Kirche war bereits 1809 abgebrannt und Schinkel hatte 1810 einen im
folgenden Jahr publizierten Entwurf zu einem Kuppelbau vorgelegt. 1814 stellte
Catel dann seinen Entwurf auf der Akademie-Ausstellung vor, ebenfalls zu einem

4

Kuppelbau,*™ auf den Schinkel dann wiederum mit einer dreischiffigen Halle mit
Querhaus® reagierte. Als »Normalkirche T Art« publizierte Catel seinen Entwurf
1815 in den Grundziigen einer Theorie der Bauart protestantischer Kirchen® (Tafel
4), wo der Wiederaufbau der Kirche in einen erweiterten Rahmen gestellt und zu
einer unzweideutig patriotischen Aufgabe wird. Seine Grundziige® eréffnet Catel mit
einer grundsitzlichen Forderung,” ndmlich der, dass »eine unmittelbare Folge jener
Grofthaten der eben abgelaufenen Zeit, [...] eine allseitige Erregung zur Verbesse-
rung alter, im Zeitgeist unbrauchbar gewordener Formen sein« muss. Der »Geist des
[neuen] Zeitalters« widerspricht der dufleren Form. Die (alten) »Formen« sind ihrem
Wesen nach bedeutungslos geworden, doch besteht die Gefahr, dass sie »leicht wie-
der den Geist beriicken und ihn in die alten Fesseln zuriickfiihren.« Die alte Formen
miissen vernichtet und ihnen neue entgegen gestellt werden, »welche dem Zeitgeist

angemessen [sind], ohne seine Freiheit zu hemmen. [...] Von diesem Standpunkte

63 Die vor der »Gesellschaft der Freunde der Humanitit in Berlin« gehaltene Rede erschien

noch 1814 im Druck, Jakob Andreas Konrad Levezow: Erinnerungen an einige Ursachen und Wir-
kungen der Denkmiler groer Méanner: in Beziehung auf ein Denkmal Friedrichs des Zweiten; und fiir
ein Denkmal der Rettung Berlins und seiner Nachbarn im Jahre 1813 ..., Halle 1814. Siehe auch Rolf
H. Johannsen: Jakob Andreas Konrad Levezow. Biographie und Schriftenverzeichnis, Manuskript,
Berlin 2001 fiir BBAW, AG Berliner Klassik, S. 14-16, 37f.

64 Doebber 1916, S. 50. Anm. 3 schrieb zu diesem Entwurf: »Daf} auch die Berliner Architekten
sich das Miinzgebdude gern zum Mustern nahmen, dafiir zeugt ein Entwurf Catels von 1814 zum
Wiederaufbau der Petrikirche, den die Kritik nicht ohne Verdienst bezeichnet, jedoch tadelt, weil er
»mit dem Plane des neuen Miinzgebiudes zu viel Ahnlichkeit« habe.«

0 Kat. Schinkel 1980, S. 82f.

66 1815: Grundziige einer Theorie der Bauart Protestantischer Kirchen. Zur Aufstellung von
Normalformen der Protestantischen Kirchen und in besonderer Beziehung auf den Wieder-Aufbau der
abgebrannten St. Petri-Kirche zu Berlin, mit der Benutzung der vorhandenen Ruine. Nebst einer ds-
thetisch-geschichtlichen Untersuchung des Verhdltnisses der Bauart der protestantischen Kirchen, zu
den Bauarten der verschiedenen Zeitalter der Geschichte.

o7 Zu der Schrift siehe auch Philipp 1997, S. 11f,, 211.

o8 U. a. auf die Grundziige einer Theorie der Bauart protestantischer Kirchen ist das Wort von
Schmitz 1925, S. 42 gemiinzt, dass sich bei Catel, »dem Schiiler Fichtes, der um sich greifende theo-
retisierende, moralisierende und historische Zeitgeist in zunehmendem Mafle« dokumentiere.
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ausgehend, bezweckt die Konigl. Preuf8. Regierung, dem nach einer gelduterten Reli-
giositdt strebenden Zeitgeist eine sichere und feste Richtung, durch ein ihm ange-
messenes Ritual fiir den protestantischen Gottesdienst, zu geben.«” Das Ritual be-
dingt »einen Ortlichen Raum, die Kirche, welche in ihrer Bauart alle die Zwecke
erfiillen muf3, welche das Ritual vorschreibt.« Die vorhandenen protestantischen Kir-
chenbauten wiirden nach Catel nicht einmal dem noch bestehenden Ritual gerecht
werden, da sie meist aus der Zeit des Katholizismus stammten. Pfeiler und die iiber-
méBig langen und hohen Schiffe dieser Kirchen widersprechen »allen Gesetzen der
Akustik, welche die Predigt als der wesentliche Theil des Protestantismus bedingte.«
Nicht viel besser steht es um die in nachkatholischer Zeit errichteten Kirchen. Sie
wurden meist von der Regierung finanziert und sind, bedingt durch das Gebot der
Sparsamkeit, meist »diirftig und armselig erbaut« worden. Die mit groBeren Auf-
wand errichtet Kirchen tragen dagegen meist das »Gepréige des Hergebrachten«, da
den Baumeistern kein »ldeal der Kirche« vorschwebte. »Demgemal ist es Pflicht der
Baumeister der neuern Zeit, die Grundsitze fiir den Zweck der Bauart einer protes-
tantischen Kirche aufzustellen und dafiir Normalbilder zu liefern.« Catel macht es
sich nun zur Aufgabe, »mit dem Maf3e seiner geringen Kenntnisse und Erfahrungen,
zur Priifung fiir Sachkenner ein System der Grundsdtze dieser Bauart aufzustellen
und mit Normal-Beispielen zu belegen«, und legt drei Entwiirfe zu Normalkirchen
vor, fiir gréfere, mittlere und kleinere Gemeinden. »Die moglichst nahe Ausfiihrung
des Baues einer solchen Kirche bedingt« seiner Ansicht nach »der Zeitgeist«. Es
wire wiinschenswert, »da3 die Regierung sich entschliele, bald eine solche zu
bauen«, wozu »die Ruine der abgebrannten Petrikirche zu Berlin die ndchste zweck-
méfBige Veranlassung« gibt. Im folgenden geht Catel dann zur Frage des Stils iiber.
Er stellt fest, dass »die Wiederbelebung deutscher Nationalitdt durch die neu errun-
gene Freiheit und Selbststindigkeit [...] den Blick des deutschen Volkes auf seine
Geschichte zuriickgefiihrt [hat]. Auf diesem Wege ist in ihm eine hohe Achtung fiir
die Jugendzeit der freien und kriftigen germanischen Urstimme aufgegangen. Ferner
haben sie nicht mindere Achtung fiir die auf das Mittelalter folgende Zeit des 12ten
bis 15ten Jahrhunderts erlangt.« Es war eine Zeit biirgerlichen Wohlstands und eine
»Bliithezeit eigenthiimlicher deutscher Kunst [...], welche sich besonders in ihren
Bauwerken aussprach. In diesem Zeitraum entstanden die in ihrer Art einzigen, wun-
dervollen, Staunen erregenden Cathedralen der vorziiglichen Stidte Deutschlands,
Frankreichs, Spaniens und Englands.« Den Deutschen wire es nun nicht zu verargen,

wenn sie »jene veraltete Bauart wieder« einfithren wiirden. Doch muss es fiir »denje-

6 Catel spielt hier wie auch weiter unten auf die Bestrebungen zur Reform der Gottesdienst-

ordnung und zur Union der Lutheraner und Reformierten in PreuBen an. Zur Union siche Franz-
Duhme/Roper-Vogt 1991, S. 30-38.
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nigen, der auf eine umfassende Weise die Grundform der neueren protestantischen
Kirchen feststellen will, [...] von grofiter Wichtigkeit sein, das innere Wesen der alt-
deutschen Baukunst genau zu priifen, und es dann in Verhéltnis zu den Forderungen
der jetzigen Zeit zu stellen; um auf diesem Wege auszumitteln, ob und in wie fern sie
unserer Zeit tiberhaupt den Forderungen des protestantischen Kirchenbaues ange-
messen sei.« Als erstes ist »das Wesen der Baukunst selbst aus ihrer Geschichte ab-
zuleiten«, denn nur »so wird sich der Charakter der verschiedenen Bauarten durch
alle Zeiten mit geschichtlicher Nothwendigkeit feststellen lassen.« Da die Geschichte
der Baukunst »neben dem Faden der allgemeinen Weltgeschichte, bis zum jetzigen
Zeitalter« verlduft, ergibt sich nach Catel »die Mdglichkeit ihn mit Sicherheit in die
nachkommende Zeit fortzuspinnen.« Soweit die Einleitung. Im folgenden (S. 8-24)
geht Catel dann auf das »Verhéltnis der Baukunst zur Geschichte« ein. Er stellt fest,
dass »jedes Bauwerk, das einen geschichtlichen Werth haben soll, [...] in unmittelba-
rer Beziehung zu seinem Zeitalter« stehen muss. So muss jedem, der »mit forschen-
den Blicken die Bauwerke der verschiedenen Zeitalter beobachtet und den Wechsel
der verschiedenen Bauarten, welche die Geschichte herbeifiihrte, gehorig wiirdigt,
[...] folgende Wahrheit und innere Nothwendigkeit einleuchten: dal3 die Baukunst an
den Zeitgeist gebunden ist und durch ihn beherrscht wird.« Der Baukiinstler steht
nun als ein »Vermittelndes« zwischen dem Ideal und »der Begrenzung durch Zeit-
forderungen.« Er kann sich zwar seinem » Zeitalter voranstellen und es einem fer-
nern Ziele entgegenfiihren«, doch sich »ganz von ihm in hohere Regionen zu entfer-
nen, sein Zeitalter zu iibereilen, erlaubt das Wesen seiner Kunst nicht.« Im folgenden
gibt Catel dann einen Uberblick iiber die Baukunst in 14 Punkten von der »igypti-
schen« bis zur »Bauart der neuesten Zeit«, um sich im Anschluss (S. 24—50) mit dem
»Verhdltni3 der Baukunst zu unserm Zeitalter in Hinsicht auf ihren durch dasselbe
bedingten Charakter, abgleitet aus der Geschichte der Baukunst« auseinander zuset-
zen. Catel schlieBt, dass »aus diesem Uberblicke des Ganzen [...] sich analytisch ein
System der Baukunst ableiten lassen [muss], aus dem sich folgern lieBe, was ge-
schichtlich mit Nothwendigkeit bedingt ist; wodurch man denn einen Mafstab
gewonne, zu priifen, was von den geschichtlich entstanden Formen der Baukunst in
Ubereinstimmung steht mit der Geschichte unserer Zeit, theils wie sie jetzt ist, und
wie sie mit Wahrscheinlichkeit zunichst werden wird.« Catel kommt zu dem Ergeb-
nis, dass die Baukunst seiner Zeit ein Stadium erreicht hat, »in dem der geschicht-
liche Kyklos als Erscheinung der Baukunst in der Geschichte vollendet ist.« Seiner
Zeit obliegt es nun, »den vorhandenen Schatz der baugeschichtlichen Erkenntnif3 mit
Freiheit des BewuBtseyn fiir die Forderungen des Zeitalters anzuwenden«. Mit den
Forderungen des Zeitalters setzt Catel sich nidher auseinander. »Religion, Staat und

biirgerliches Leben, haben ihrem der Zeit gemédfen Charakter angemessene Forde-
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rungen an sie. Die Religion hat den Charakter einer Vernunftreligion angenommenc.
Dies hatte Auswirkungen auf den Gottesdienst. Zu der Symbolik des Rituals gesellte
sich die Lehre und ihr Organ, die Predigt.« Folge ist, dass »freie, weite, mit Gewol-
ben iiberschlossene Riume, welche nicht iiber die Dimensionen des Hornes [verdor-
ben aus Horens?] hinausreichen, [...] die Grundformen der protestantischen Kirchen«
sein miussen. »Die Gesetze ihrer Bauart« entlehnen die protestantischen Kirchen »aus
der diesen Zwecken am meisten entsprechenden Bauart der alten Romer mit ihren
Kreisbogen, Tonnen- und Kuppelgewdlben. Das ndchste, was Catels Zeitalter cha-
rakterisiert, »ist das biirgerliche Leben mit seiner freien attischen Urbanitét. Thm und
seinen Geniissen eignen sich am vollkommensten die Formen der griechischen Bau-
und Verzierungsart.« Nichts von diesem findet sich in der »altdeutsche[n] Baukunst,
sei es theilweise oder im Ganzen [...], und demnach spricht ihr der Zeitgeist unbe-
dinglich das Recht ab, Bauart des Zeitalters zu werden.« Catel geht auch nicht von
einem nahen Eintritt eines der altdeutschen Baukunst geméfen Zeitalters aus: »Es ist
nicht mehr eine sublunarische Ansicht der menschlichen Bestimmung, welche den
Weltgeist leitet«. Vielmehr sind »das nichste, was das Zeitalter fiihlt, [...] die Méangel
seiner biirgerlichen Verfassung. Seine politischen und staatsbiirgerlichen Verhalt-
nisse auszubilden, ist die ndchste Bestimmung des Zeitalters. In diesem praktischen
Treiben konnen schwirmerische Bauprojecte der colossalen Bauten altdeutscher
Cathedralen™ schwerlich aufkommen.« Die »drei Systeme« der Baukunst sind also
das auf die Horizontale und Vertikale beruhende (griechische) der geraden Linie, das
auf den Kreisbogen beruhende (romische), und das »System des Dreiecks mit seiner
Ausbildung zum Spitzbogen (»altdeutsche Bauart«) mit ihren gebogenen Schenkeln.
Diese Grundformen rithren von verschiedenen Charakteren her. Sie schliefen sich
gegenseitig aus: »Die griechische, die romische und die altdeutsche Bauart, [stehen]
als disjunctive Theile des Geschlossenen der gesammten Baukunst da, und zwar fiir
ewige Zeit; jedoch nur in der Idee und nicht in der geschichtlichen Wirklichkeit, wo
sie nie ganz rein erschienen sind. Einer kommenden Zeit bleibt es iiberlassen, sie von
allem Fremdartigen zu sdubern.« Catel wigt die drei Bauarten ab, wobei er der romi-
schen den Vorzug gibt. Die »altdeutschen Bauart« lehnt er ausdriicklich als blof3
historisches Phdnomen ab. Im folgenden stellt Catel dann die »Grundformen der
protestantischen Kirchen, abgeleitet aus ihrem Ritual« dar. Nochmals hélt Catel fest,
dass die Predigt im Mittelpunkt des protestantischen Gottesdienstes steht. Sie bedingt
einen »einen vollkommen akustisch und optisch erbauten Horsaal«. Weiter miissen,
»da Rede und Gebet mit einander ein Ganzes machen und auf einander wechseln,

[...] Kanzel und Altar so mit einander verbunden seyn, daB3 der Prediger mit Be-

70

83-86).

Hier wohl eine Polemik gegen Schinkels Projekt zum Befreiungsdom (Kat. Schinkel 1980, S.
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quemlichkeit, Anstand und Wiirde den Standpunkt verdndern« kann. Catel unter-
scheidet zwischen »Horsdlen« flir mehr als 4000 Kirchgidnger (»Normalkirche I
Art«), fiir 2500 bis 3000 Kirchgianger (»Normalkirche II Art«) und fiir bis zu 800
Kirchginger (»Normalkirche III Art«) und erldutert kurz ihre Form und Ausgestal-
tung. Catel schlieit den Abschnitt mit der Feststellung, dass aus »den Bedingungen
des Zweckes und der Construktion« hervorgeht, »daB fiir protestantische Kirchen nur
allein die Grundformen der griechischen und romischen Baukunst anzuwenden sind,
wobei filir die Formbildung des Ganzen der Kuppel und ihres Unterbaues, die romi-
sche Bogenformen in Anwendung treten. Bei den Sdulenstellungen der Emporen-
kirchen [= »Normalkirche I« und »II Art«], bei dem Altar, der Kanzel, den Thiiren
und Fenstern kann die griechische Bauart angewendet werden. Die altdeutsche Bau-
art ist also unbedingt ausgeschlossen, und jedes Bemiihen, einzelne Formen daraus
aus Vorliebe fiir sie, mit der rOmisch-griechischen zu verweben, wiirde der Einheit
des Charakters widerstreben.« Die Schrift schliet mit einer Beschreibung der Petri-

kirche als »Normal Kirche I Art« und einem Pliddoyer fiir ihren Wiederaufbau.

In der Folge des von Catel 1814 auf der Akademie-Ausstellung gezeigten Entwurfs
zum Wiederaufbau der Petrikirche und den Grundziigen einer Theorie der Bauart
protestantischer Kirchen kam es zum Streit zwischen Schinkel und Catel,”" auf den
die beiden 1816 erschienen Schriften Museum’™ (Tafel 5) und die Theoretische und
praktische Erdrterung iiber das Verhdltnifs der Strom-Profile” (Tafel 6) sowie die im
folgenden Jahr erneute Beschiftigung mit der Petrikirche™ sicher nicht ddmpfend
gewirkt haben. Mit seiner Museums-Schrift reagierte Catel direkt auf die erste Krise
beim Umbau des Akademiegebdudes Unter den Linden zum Museum.” Wie der
»Zeitgeist« eine Neuorientierung im Kirchenbau fordert, so auch die »Einfiihrung
von Museen«. Wieder skizziert Catel ein negatives Bild seiner Zeit. Museen sind
ndtig »in Zeiten der Erstarrung des Gemiiths«, in denen »es kiinstlicher Anregungs-
mittel [bedarf,] den Kunstsinn aufrecht zu erhalten.« Knapp stellt Catel die Ent-
wicklung von der griechischen zur rémischen und schlieBlich zur christlichen Kunst

dar. Es waren die heidnischen Gotter und der christliche Gott, die den Kiinstlern An-

n Philipp 1997, S. 190. Zum Streit siche Harold Hammer-Schenk (Hrsg.): Architektur, (=
Kunsttheorie und Kunstgeschichte des 19. Jahrhunderts in Deutschland. Texte und Dokumente, Bd. 2,
hrsg. von Wolfgang Beyroth, Ulrich Bischoff, Werner Busch und Harold Hammer-Schenk), Stuttgart
1985, S. 318ff.

7 1816: Museum. Begriindet, entworfen und dargestellt nach seiner Urform.

1816: Theoretische und praktische Erorterung tiber das Verhdltnif der Strom-Profile zu den
dariiber zu wolbenden Briicken- und Kanal-Bégen in Beziehung auf den Kanalbau der den Graben am
Opernhause in Berlin iiberwélben soll. Der Ansicht des Publikums, dem Urtheil der Baumeister und
der Priifung der Staatsbehorden empfohlen.

74 1817: Vorschlag zu einem neuen Baue der Sankt Petrikirche in Berlin.

» Vogtherr 1997, S. 104, S. 104-108 ausfiihrlich zu Catels Entwurf.

73



46

regung boten. »Dem jetzigen Zeitalter fehlen jene Anregungen der Zeit der Griechen
und des Mittelalters zu einem lebendigen Kiinstlerleben.« Die Aufbewahrung der
Kunst der Griechen, Romer und des Mittelalters in Museen ist Catel »eine unbe-
dingte Forderung« an seine Zeit, denn, »das, was bei den Griechen und im christli-
chen Mittelalter unmittelbar ins Leben eingeflossen [...], das entbehrt unsere Zeit«.
Museen miissen notwendigerweise »in die Kunstbildung des Volkes eingreifen. [...]
Die haufige Anschauung vollendeter Kunstwerke, besonders wenn sie in ein System
der Kunst aufgestellt sind, miisse nicht allein den Geist bilden, sondern auch zur
Kunstthitigkeit anregen.« Haben die Museen zu einer » allgemeinen Hebung« bei-
getragen, dann ist »der Zeitpunkt [erreicht], in dem die neue Bliithe der Kunst reift.
Dann ist es, wo die Werkstétten der Kiinstler sich wieder 6ffnen [und] Kunstwerke
erzeugen.« Dies sind nach Catel «die Griinde, warum die Herrscher und das Volk, im
Bunde mit den Gelehrten und Kiinstlern, ungesdumt daran arbeiten miissen, jedem
Volke fiir seinen eigenen Zweck und seine eigene Geschichte ein National-Museum
zu errichten.« Um zu Entwiirfen fiir ein solches Museum zu kommen, fordert Catel
eine Wettbewerb und das Mitspracherecht vieler. Zwei Gremien, von Catel als
»Formen« bezeichnet, sollen auf den Wettbewerb Einfluss nehmen. »Die erste Form
begriindet sich auf 6ffentliche Meinung, welche den Charakter des Zeitgeistes an-
nehmend, durch ihn bedingt [...] das Kunstwerk richtiger beurtheilen wird als die
zweite« — die Autoritit.« Die »Autoritit«, der zweiten »Form«, machen die ebenfalls
vom »Zeitgeist« beeinflussten »Denker, Kiinstler und Kunstbeforderer« aus, die im
Dreiklang die eigentlichen Entscheidungstréger sein sollen. Fiir die »spezielle Form
der Kunstbewerbung« [den eigentlichen Wettbewerb] sind nach Catel dann folgende
Punkte zu beachten: »Erstens, die Aufgabe, von den Staatsbehdrden gegeben, steht
frei, von allen Kiinstlern der Nation bearbeitet zu werden. Zweitens, Ausstellungen
und schriftliche Berichte machen die Nation bekannt mit dem Geleisteten. Drittens,
offentliches Urtheil verkiindet und bestimmt die 6ffentliche Meinung. Viertens, die
Akademie wihlt unter den Projekten die besseren; und flinftens hingt die Bestim-
mung des zu Erbauenden von der Staatsbehorde ab.« Nochmals fordert Catel »ein
Gebdude anzuordnen und zu erbauen, in dem erstens, Kunstwerke zur Anschauung
auf die zweckmiBigste Art aufgestellt werden konnen; und zweitens, Kunstthatigkeit
unter den gegebenen Bedingungen ihres dulleren Betriebes, dem Zwecke gemil, in
Ausilibung treten konnen.« Drei Gebiete sind im Museum unterzubringen, »das wis-
senschaftlich-geschichtlich Dichterische«, das »praktisch-kiinstlerische Anschauli-
che«, und »das im Gebiete der Musik liegende«, woraus sich dann die Gestaltung der
einzelnen Rdume des Museums ergibt. Das Museum ist Catel »Denkmal des Kunst-
bestrebens des Zeitalters«, »National-Denkmal« — wobei »das Charakteristische ei-

nes Museums [...] weit mehr die Form der griechischen und romischen Baukunst
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[bedingt] als diejenigen der christlich-deutschen« — und preuBische Walhalla: »Wenn
aber ein Volk, von dem knechtischen Drucke fremder Fesseln befreit, zum Kennzei-
chen seiner Erlosung, seine eigenen Kunstschitze als Trophden des Sieges in sein
Vaterland zuriickfiihrt, dann adelt die Geschichte selbst das Museum zu einem Tem-
pel der Unsterblichkeit, zum Walhalla des Vaterlandes!«’® Im folgenden geht Catel
dann auf seinen Entwurf ein. Der Triumphbogen in der Mitte der Lindenfront soll der
Aufstellung von Kriegstrophiden dienen. Auf seinen Pfeilern sollen Personifikationen
der Provinzen, PreuBBen, Marken, Schlesien, Pommern aufgestellt werden, da sie »an
der Wiedereroberung dieser Kunstwerke Theil nahmen«. Seitlich des Triumphbogens
erstrecken sich zwei »Saulen-Hallen.« In ihnen mochte Catel die beiden geschicht-
lich bedeutendsten Perioden PreuBBens verewigen, » das Zeitalter Friedrichs des Gro-
en und die jetzige Zeit.« In den Senkrecht zu den Lindenfliigeln gelegenen Seiten-
trakten will Catel dann das »Museum der Malerei und Sculptur« und im riickwértigen
schlieBlich »Raume fiir die Akademie der Wissenschaft« und der »Akademie des Ge-

sanges« unterbringen.

Auch in seiner zweiten 1816 erschienen Schrift, der Theoretischen und praktischen
Erorterung iiber das Verhdltnif3 der Strom-Profile zu den dariiber zu wélbenden
Briicken- und Kanal-Bégen griff Catel in eine aktuelle Berliner BaumaBBnahme ein,
die Deckelung des zwischen dem Prinzessinnenpalais und dem Opernhaus und bis
zum Haus des Ministers der Finanzen verlaufenden Operngrabens. Der nur wenige
Seiten starken Abhandlung folgte dann 1817 die bereits erwéhnte dritte Beschafti-
gung mit der Petrikirche und die Schrift iiber Die Heizung mit Wasser-Ddimpfen'
(Tafel 7). Gewidmet ist die zuletzt genannte Schrift dem »Gilde-Altester Herr C. P.
Moring« auf dessen Landgut in Berlin-Pankow er ein Wohnhaus mit Orangerie er-
richtete — dem mit Sicherheit der 1814 auf der Akademie-Ausstellung gezeigte Ent-
wurf zu einem »Landhause in gothischem Styl mit einem Orangerie-Saal und damit
verbundener Wohnung« zugrunde lag. Einleitend weist Catel darauthin, dass in
England die Abwirme von Dampfmaschinen bereits zur Erwédrmung von Fabrikrdu-
men genutzt wird, und fordert — erneut mit anti-englischen Polemik —, dass »das was
die gemeine Industrie der Englidnder nutzt, um die Deutschen mit seinem ge-
schmacklosen Putzzeuge zu wohlfeilen Preisen anzuschmieren, [...] dem Deutschen

ein Mittel werden [soll], die Hélfte des Brennmaterials in allen Verhiltnissen der

7 Die Verbindung eines Museums mit einer Walhalla war nicht neu (vgl. Kat. Haller von

Hallerstein 1986, S. 48). Catel konnte, abgesehen vom »Zeitgeist«, durch die Offentliche
Ausschreibung zu einer Walhalla durch Ludwig (I.) von Bayern Anfang 1814 (Kat. Klenze 2000, S.
250, dort auch zu dem 1807 von Ludwig geduBerten ersten Gedanken zu einem »Pantheon der
Deutschen«) zu der Verbindung angeregt worden sein.

7 1817: Die Heizung mit Wasser-Ddmpfen. Der Erlos der Schrift soll an dem Luisenstift
zukommen.
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Staats-Okonomie, des Gewerbes, des Landbaues und des hduslichen Lebens zu er-
sparen.« Catel gesteht ein, dass er nicht als Erfinder der Nutzung der Abwérme gel-
ten kann, aber doch als deren Verbesserer. Die erste in Berlin erbaute Damptheizung,
die er »nach einzelnen Notizen in Journalen enthalten angelegt« habe, ist sein Werk.
Die erste Veranlassung zur Beschéftigung mit der Nutzung von Abwirme bot Catel
der Bau des bereits erwdhnten Orangerie-Saales von 50 Ful Lénge und einem
Rauminhalt von 19.000 Kubikful} fiir eine von Moring aus Schlesien erworbene
Orangensammlung. Den Bauherrn lobt Catel als »Freund des Schonen und Ange-
nehmen in allen Theilen der Baukunst, des Amdblements und des Gartenbaues«, der
nun »seinen recht erworbenen Wohlstand dazu verwendete, mehrere Garten-Anla-
gen, Garten-Séle und Treibhduser« in Pankow anzulegen. »Orangerie-Saal« und
Wohnhaus, dass auch im Winter bewohnt werden sollte, sollten »ein Ganzes« bilden,
wobei »die Benutzung des Orangerie-Saals von allen Theilen des Hauses die Haupt-
sache war.« Um den Bau ein einheitliches Aussehen geben zu kdnnen, musste ein,
dem Charakter eines »Orangerie-Saales« entsprechender Stil gewihlt werden, der
»den Zweck der Erleuchtung von Sonnenlicht vollkommen erfiillte.« Catel » wihlte
dazu nach reiflicher Uberlegung die altdeutsche Bauart. Diese hat durch ihre groBen
Bogenfenster das Anrecht, viel und helles Licht und reichlich Sonne in den Saal ein-
zufiihren; durch diese Bestimmung muflte der ganze iibrige Bau in demselben Styl
ausgefiihrt werden. Eine hochst interessante Aufgabe war hier dem Baumeister gege-
ben, ndmlich ein Gebdude ganz consequent in allen Theilen altdeutsch zu erbauen.«
Catel errichtete eine symmetrische Anlage mit in der Mitte liegendem »Orangerie-
Saal« und seitlich angehéngten Pavillons fiir Wohnzwecke. Im rechten Pavillon be-
fanden sich im Erdgeschoss ein Speisezimmer und eine Kiiche, dariiber einer kleinen
Wohnung und als Abschluss ein turmartiges achteckiges Belvedere. Der linke Pavil-
lon war ebenso gebaut und enthielt im Erdgeschoss Schlafzimmer und Bad, dariiber
eine kleine Gistewohnung und ein ebenfalls achteckiges Belvedere. Im folgenden

beschéftigt Catel dann die technische Einrichtung der Damptheizung.

Wohl 1817 wurde Catel zum Professor ernannt.” 1818 wird dann erstmals eine Woh-
nung Catels in Berliner Adressbiichern angegeben, Schlossplatz 3.” Es ist das Jahr in

dem als letzte Schrift Catels, die Darstellung eines Schauspielhauses ... Nebst einer

78 Als solcher zeichnete Catel im Vorwort der Heizung mit Wasser-Ddmpfen und wird er im

Katalog der Akademie-Ausstellung von 1818 genannt.

7 Allgemeiner Namens- und Wohnungsregister von den Staatsbeamten, Gelehrten, Kiinstlern ...
in der Konigl. PreuB3. Haupt- und Residenz-Stadt Berlin. Fiir das Jahr 1818 und 1819, Berlin 1818, S.
53, (hier auch als Professor bezeichnet).
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*° erscheint, mit der er sich wie-

Abhandlung iiber Grundziige der Theaterbaukuns
derum kaum Freunde geschaffen haben diirfte, griff er doch erneut in laufendes Bau-
geschehen ein. Der Auftrag zum Neubau eines Theaters anstelle des Ende Juli 1817
abgebrannten Schauspielhauses von Langhans, auf dessen Errichtung Catel 1802
ebenfalls mit einer Schrift reagiert hatte, war bereits Anfang April 1818 an Schinkel
ergangen. Gerade Catels »Einmischungen« ab 1815 — Petrikirche, Museum und
Schauspielhaus — diirften Schinkel und andere als Eingriff eines Unbefugten in ihre
Belange aufgefasst® und so mit zu der iberwiegend negativen Einschéitzung der Per-
sonlichkeit Catels beigetragen haben. Nagler urteilt wie folgt: Louis Catel »war ein
Mann von vortrefflichem Genie, das sich aber der Phantasie und der Uberspannung
zu leicht hingab, und immer unausfiihrbare Plane zur Kunstverbesserung machte.
Der Kiinstler fand daher bestindig Widerspriiche und Krankungen, die ihn erbitterten
und in Fehden aller Art verwickelten, welche seinem zu hart angegriffenen Vers-
tande endlich den letzten Sto3 gaben. Er lebte einige Jahre in Geisteszerriittung, bis
er 1819 an génzlicher Seelen- und Leibesentkraftung starb.«* Die einzige uneinge-
schrankt positive Stimme stammt von Schadow, der mit Bezug auf die durch Catel
veranlasste Griindung des Berlinischen Kiinstler-Vereins 1849 schrieb, dass alle Ca-
tel »liebgewannen und mit wahrem Beileid sein herannahendes Ende sahen und ihm
ein dankbares Andenken bleibt.« Louis Catel starb am 15. November 1819 in Berlin
und wurde auf dem Friedhof der Franzdsischen Gemeinde in der Chausseestraf3e

beigesetzt.*

80 1818: Darstellung eines Schauspielhauses in der Ansicht, Grundrif3, Aufrify und Durchschnit-

ten in einem Kupferstich gegeben. Nebst einer Abhandlung iiber Grundziige der Theaterbaukunst. Die
Schrift wurde nicht eingesehen.

il Vgl. Schmitz 1925, S. 42f.: »Ein hochst feindseliges Entgegenstreben hat ihm alle
Gelegenheit geraubt und seinen Tod nach hochstem Seelenleiden beschleunigt« (nach Seidel).

82 Naglers Kiinstlerlexikon, Bd. 2/1835.

83 Das Testament Catels ist erhalten und wird vom Potsdamer Landeshauptarchiv bewahrt.
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2. Tatigkeiten, Schriften und Werke
(Schriften kursiv)

Geboren am 20. Juni in Berlin.

Geburt des Bruders Franz Ludwig.

Schulbesuch, Lehre beim Berliner Ofenfabrikanten Hohler und in
dessen Betrieb beschiftigt.

Feldmesserpriifung.

Kondukteur beim Bau der Schleusen des Bromberger Kanals.

Beteiligung an der Berliner Akademie-Ausstellung: » Aus der Hohleri-
schen Ofenfabrik«, Kat.-Nr. 332 »Eine grof3e reichverzierte Vase, 2
FuB3 10 Zoll hoch.«, Kat.-Nr. 333 »Zwei Etrurische Gefile, 2 F.
hoch.«, Kat.-Nr. 334 »Eine Schale, 1 F. hoch.«, Kat.-Nr. 335 »Vier-
zehn Blumengefile, theils mit gemalten Blumen, theils mit Inschrif-
ten und allegorischen Gemélden. Einige von 1 Fuf3 und einige von 7
Zoll Hohe.

Bezeichnung als » Architekt«.

November, Ernennung zum Akademischen Kiinstler.

Griindung der »Fabrik von musivischen Stuck-Arbeiten«, zusammen
mit Franz. Die »Geschiftsniederlage« befindet sich Berlin, Friedrich-
stadt, Ecke Charlotten-/Zimmerstra3e, Hausnummer 25, par Terre«.
Erscheinen von: Anzeige von einer Fabrik von musivischen Stuck-

Arbeiten (zusammen mit Franz).

Lieferung von Erzeugnissen der »Fabrik von musivischen Stuck-
Arbeiten« zur Ausstattung des Weimarer Schlosses. Einrichtung einer

Gipsmiihle dort und Ausfiihrung von Stuckierungsarbeiten.
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vor 1806

1806

1807
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Erscheinen von: Vorschldige iiber die Verbesserung der Schauspiel-
hduser.

Bau des Welperschen Baudehauses am Ufer der Spree in Berlin (An-
sicht im Markischen Museum Berlin, Graphische Abteilung).

Arbeiten der »Fabrik von musivischen Stuck-Arbeiten« zur Ausstat-
tung des Schreibzimmers des Konigs im Kronprinzenpalais, Berlin,
Unter den Linden.

Arbeiten der »Fabrik von musivischen Stuck-Arbeiten« zur Ausstat-
tung der Blauen Paradekammer (Coursaal) und des Etruskischen
Kabinetts (nach Entwiirfen von Franz) im Potsdamer Stadtschloss
(Ansichten, Stiftung Preufische Schldsser und Gérten Berlin-Bran-
denburg).

Beteiligung an der Berliner Akademie-Ausstellung mit Erzeugnissen
»Aus der Musiv-Stuck-Fabrik des Herrn Louis Cattel.«, Kat.-Nr.518:

»Ein Plateau mit drei Vasen«.

Einrichtung einer Ziegelei und Ausfiihrung von Bauten auf den Gii-

tern des Kanonikus von Treskow zu Owinsk an der Warthe bei Posen.

Reise in die Niederlande und nach Holland.

Erscheinen von: Vorschlige zu einigen wesentlichen Verbesserungen
der Fabrikation der Ziegel.

Beteiligung an der Berliner Akademie-Ausstellung mit Erzeugnissen
»Aus der musivischen Stuck-Fabrik der Herren Gebriider Catel;
Kat.-Nr. 402: »Verschiedene Postamente, Vasen und Tischplatten,
unter einer Nummer.«; und einem in Arbeitsteilung erstellten Entwurf
zu einem Friedrichsdenkmal auf dem GrofB3en Stern im Berliner Tier-
garten: »Von Herrn Franz Catel«, Kat. Nr. 448 »Perspektivische
Zeichnung in Aquarell-Farben eines Denkmals fiir Friedrich den Gro-
Ben. Nach der Erfindung und der architektonischen Anordnung des
Architekten Herrn Louis Catel; 2 Full hoch, 3 Ful} 8 Zoll breit.«, Kat.-
Nr. 449 »Der Grundrif3 dieses Denkmals.«

Franz reist mit Dekorationsauftrdgen nach Frankreich, wihrend Louis

gut an die franzosischen Besatzer verkauft und aufgefordert wird,
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seine »Fabrik« nach Paris zu verlegen.
Wahrscheinlich unternimmt Louis zusammen mit Franz eine Paris-

reise.

1808 Erscheinen von: Guther Rath fiir denjenigen Landmann; und: Uber
die zweckmdfigste Organisation des offentlichen Bauwesens in einem
Staat.

1809-11 Mitarbeit an der Einrichtung von Zimmern im Braunschweiger
Schloss.

1810 Beteiligung an der Berliner Akademie-Ausstellung; »Herr Architekt
Louis Catel, akademischer Kiinstler«, Kat.-Nr. 392: »Vier Zeichnun-
gen zu einem Denkmale der verewigten Konigin Luise.«

Griinder des Luisenstifts?

um 1810? oder spiter, Wohnhéuser fiir den Wiederaufbau des Dorfes Lowen-

berg.

1811 Erscheinen von: Beschreibung der in dem Koniglichen Schlosse zu

Braunschweig neu eingerichteten Zimmer (deutsch und franzosisch).
1811/12 Italienreise mit seiner Frau Friederike Henriette Schiller und Franz.

1814 Erscheinen von: Der Helepol der Neuern.
Idee zur Griindung des Berlinischen Kiinstler-Vereins.
Beteiligung an der Berliner Akademie-Ausstellung, »Herr Ludwig
Catel, Architekt.«, Kat.-Nr. 257: »Entwurf zum Wiederaufbau der St.
Petri Kirche auf dem Grund ihres alten Geméauers. Zwei perspektivi-
sche Zeichnungen in Sepia, das Innere und AuBere, nebst dem Grund-
risse und Durchschnitte.« (mit Erlduterungen); Kat.-Nr. 258: »Entwurf
eines National-Denkmals, von Berlins Einwohnern ihren Befreiern
gewidmet. Eine Zeichnung nebst den dazugehoérenden Details und
dem Anschlage.« (mit Erlduterungen); Kat.-Nr. 259: »Entwurf und
Zeichnung zu einem zu erbauenden Landhause in gothischem Styl mit
einem Orangerie-Saal und damit verbundener Wohnung. Perspektivi-
sche Zeichnung in kolorirten Farben, nebst allen zum Bau erforderli-

chen Grundrissen, Aufrissen und Durchschnitten.«
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Errichtung einer Orangerie in Verbindung mit einem Wohnhaus fiir
den »Gilde-Altesten« C. P. Md[h]ring in Berlin-Pankow.

Erscheinen von: Grundziige einer Theorie der Bauart Protestantischer
Kirchen; und: Umrif eines Systems der Vertheidigungs- und Befesti-
gungskunst.

Stuck- und Stucco-Lustro-Arbeiten fiir das Palais Prinz August, Ber-
lin, Wilhelmstral3e 65.

Erscheinen von: Museum. Begriindet, entworfen und dargestellt nach
seiner Urform; und: Theoretische und praktische Erorterung iiber das
Verhdltnif3 der Strom-Profile zu den dariiber zu wolbenden Briicken-
und Kanal-Bégen.

Beteiligung an der Berliner Akademie-Ausstellung, »Herr Ludwig
Catel. Baumeister und akademischer Kiinstler«, Kat.-Nr. 256: »Vier
Zeichnungen. Grundrisse, Aufrisse, Durchschnitte und Details aus ei-
nem Museum, begriindet, entworfen und dargestellt von dem Verfas-
ser, nach der Urform des Museums, welche in beiliegender Schrift,
dem Urtheile der Kiinstler und Kunstfreunde zur Priifung vorgelegt
ist.« (siche 1816: Museum.); Kat. Nr. 257: »Zwei perspektivische
Zeichnungen. Grundrisse und Durchschnitte von einem Theater fiir
die neuere Schauspielkunst.« (mit Erlduterungen); Kat.-Nr. 258:
»Zwei Zeichnungen. Grundrif3, Aufril und Durchschnitt zu einem
kleineren Theater, fiir eine mittlere Handels- und Provinzial-Stadt ,
auf Actien zu erbauen.« (siche 1802: Vorschldge iiber die Verbesse-
rung der Schauspielhduser; und 1818: Darstellung eines Schauspiel-
hauses.).

Einrichtung einer Ziegelei in der Umgebung von Berlin.

Erscheinen von: Die Heizung mit Wasser-Ddmpfen; und: Vorschlag zu
einem neuen Baue der Sankt Petrikirche in Berlin.

Bezeichnung als »Professor«.

Wohnhaft Berlin, Schlossplatz Nr. 3.

Erscheinen von: Darstellung eines Schauspielhauses.

Beteiligung an der Berliner Akademie-Ausstellung, »Aus der Mar-
mor-Stuck-Fabrik des Herrn Prof. Catel.«, Kat.-Nr. 468: »Drei grofe
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hetrurische Vasen von Stuck, mit eingelegten Verzierungen.«; Kat.-
Nr. 469: »Zwei kleinere.«; Kat.-Nr. 470: »Ein Ofenaufsatz, von Stuck-
Marmor, mit eingelegten Verzierungen.«; Kat.-Nr. 471: »Eine Tisch-
platte, ebenso.«; Kat.-Nr. 472: Ein Postament von Giallo antiko.«;
Kat.-Nr.: 473: »Ein Postament mit Greifen.«; Kat.-Nr. 474: »Ein Pos-
tament von Verde antico.«; Kat.-Nr. 475: »Zwei Blumengefille, ein-

gelegt.«; Kat.-Nr. 476: »Eine kleine Vase.«.

Gestorben am 15. November in Berlin, bestattet auf dem Friedhof der

Franzosischen Gemeinde in der Chausseestral3e in Berlin.
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3. Die Schriften

Eingesehen wurden die in Berliner Bibliotheken greifbaren Schriften (Titel kursiv

und fett). Kapitel- und -Abschnittsiiberschriften Catels erscheinen kursiv.
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1801

Anzeige von einer Fabrik von musivischen Stuck-Arbeiten welche die Kiinstler
Gebriider Catel in Berlin unter ihrer Leitung etablirt haben. Berlin im Jahre 1801.
[31 Seiten, 8°]

Eingesehen: Staatsbibliothek zu Berlin PreuBBischer Kulturbesitz, Haus 2: Nz 4310
Autorschaft: S. 31: »Franz Catel, Mahler. Louis Catel, Architekt, und in Bezug auf die
Mosaische Stuck-Fabrik, Konigl. Preu3. Akadem. Kiinstler.«

Bemerkung: Schrift zusammen mit dem Bruder Franz Ludwig Catel (1778-1856)
verfasst.

Zusammenfassung:

(S. 3-7) »Anzeige von einer in Berlin, unter der Leitung der Briider Catel etablirten
Fabrik von musivischen Stuckarbeiten.« Nach Aussage der Autoren werden in der
Fabrik »Tisch, Sekretair- und Komoden-Platten, Ofen, Aufsitze auf Ofen, Verzierungen
an Sekretairs und anderen Meubelen, ganze Zimmer-Decorationen, Superporten, Vasen,
Postamente, Candelaber, Thermen, Spiegel-Rahmen, Rauchtabacks-Dosen und
Kistchen, Uhrgehduse und andere Kleinigkeiten angefertigt.« Als Material dient ein
sehr harter Stuck, der sich vom Gipsmarmor darin unterscheidet, dass er fast die Hirte
von echtem Marmor erreicht. Die Politur tibertrifft sogar die von echtem Marmor und
widersteht miBigen StéBen. Die Platten usw. sind mit einem Schwamm abwaschbar.
Kaffee-, Wein- und Olflecken schaden nichts, wenn sie nicht zulange stehen bleiben.
Bei allzu grof3er Hitze zerspringen die Platten allerdings. Sie sind nicht fiir den
AuBenbereich geeignet. Sollten Polituren matt geworden sein, so erreichen sie durch
Aufschleifen wieder ihren alten Glanz. Das Aufschleifen kann mehrfach wiederholt
werden. Das besondere an den Stuckarbeiten sind die Verzierungen nach »Art [antiker]
romischer und florentiner [wohl Arbeiten in Pietra-dura] Mosaiken« in den
Oberflachen. Da die von den Briidern Catel als »musivische Mahlerey« bezeichneten
Verzierungen im Grund des Stucks liegen, konnen auch sie aufgeschliffen werden.
Betont wird die lebhafte Farbigkeit, die allerdings hinsichtlich der »kristallartigen
Durchsichtigkeit der Farben« hinter die der romischen und florentiner Mosaike
zurlickféllt. Dadurch, dass das Material weniger wertvoll als das der Vorbilder ist und
geringere Schwierigkeiten bei der Bearbeitung macht, haben die von den Briider Catel
hergestellten »musivischen Arbeiten« den Vorzug eines »hundertmal geringeren
Preis[es] als das dchte«: »Bisher war das dchte Mosaik nur ein Luxus-Artikel fir
Fiirsten und fiir die reichste Klasse der hoheren Stdnde; dagegen diese Gattung in einem
fiir Jedermann bezahlbaren Preise steht.« Vorteile sind weiter, dass sich in ihm
»regelméfBige Verzierungen« arbeiten lassen, die im »florentinischen Mosaik unaus-
fithrbar bleiben, und im Romischen nur mit vielen Schwierigkeiten bewerkstelligt
werden konnen (der feinen Linien wegen;) so konnen auch Landschaften und Historien-
Stiicke darin so gut wie im Romischen Mosaik ausgefiihrt werden. Man kann sogar
annehmen, dass wenn bey jenem sich erst auf vier Schritte weit die Farben zu einem
Total-Effekt verschmelzen, diese schon auf zwey Schritte seine gehorige Wirkung thut.
Ein Vortheil, der bey Verzierungen der Meubeln u. d. g., die nahe gesehen seyn wollen,
sehr wesentlich ist.«

(S. 8-25) [Katalog] »Uber die verschiedenen im Anfange dieses Aufsatzes angefiihrten
Waaren-Artikel und tiber ihre Preise.« (S. 8-11) »Komode-, Secretair-, und Tisch-
Platten.« GroBle von 1 bis 6 Ful}, viereckig, rund und oval. Der Preis ist abhéngig von
GrofBle, Arbeits- und Materialaufwand. Angegeben sind die Mittelsétze [mittleren
Preise] fiir eine ovale Platte 2,5 und 1,5 Ful3 Durchmesser und einer runden von 2 Fuf}
Durchmesser. Sie sind zu bekommen als Marmornachahmung, Marmornachahmung mit
Fries usw. bis hin zu »ganz hetrurischer Nachahmung«, schwarz mit Fries und
»Hetrurischen Figuren« und »Landschaften, Vogel und Arabesken en camayen oder
colorirt«. Diese Platten kosten 20 bis 50 Rthlr. Ihr Gewicht betrdgt 10—12 Pfund. Es
folgen Angaben zum Transport und zu den Transportkosten. (S. 11-14) »Ofen.«
Musivische Stuckarbeiten als Umkleidung eines herkdmmlichen in Kacheln oder
Mauersteinen aufgefiihrten Ofens, im Abstand von 6 Zoll um diesen Ofen. Betont wird,
dass die »Umschirmung« nach oben und unten hin offen sein muss, damit Luft
zirkulieren kann. Sie Kosten von 80 bis 150 Rthlr. Die »Umschirmung« besteht aus 3
oder 4 Teilen, jedes wiegt 1 bis 1,5 Zentner: »Fiir fiirstliche oder andere Prachtzimmer
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kann nichts empfehlender seyn, als diese Art Ofen, welche durch ihre Politur, ihren
Reichthum der Verzierungen, und durch die Akuratesse der Ausfithrung weit vor allen
Kachelofen und ausgemahlten Bisquit- -Ofen den Vorzug verdienen.« (S. 14-16) »Ofen-
Aufsditze.« Sie sind fiir ein nicht so wohlhabendes Publikum gedacht, das aber dennoch
»nicht gern auf elegantere Ofen, als die gewdhnlichen Kachel-Ofen, Verzicht thun
will«. (In einer Fulnote werden die Kacheln der »Holerschen Ofen- Fabrik empfohlen,
in denen die Farben des violetten, rotlichen und bréunlichen Porphyrs »sehr gut
nach|ge]ahmt«, und die nicht teurer als die »ordinéren glasirten weillen Kacheln« sind.)
Die Ofen werden in klassischen Formen aufgemauert, wobei die Stuck-Arbeit dann »ein
reich verziertes Hauptgesims mit Fries und Unterbalken vorstellt, oder irgend eine
andere Art von Decoration ausmacht.« Ein solcher Ofen wiirde 30 bis 50 Rthlr. kosten,
wobei die Briider Catel nur den Aufsatz liefern. (S. 16f.) »Kamin-Sturze.« Preis von 25
bis 60 Rthlr. (S. 17f.) »Verzierungen an Secretairen, Komoden, Stiihlen, Spinden und
dergleichen Meubeln.« Die Stuckarbeiten sind der Bronze vorzuziehen und werden in
die Mobel eingelegt oder umziehen sie als Friese. Eine »méaBig verzierte Komode mit
Platte« kostet dabei 40 Rthtlr., ein Sekretér 100 Rthlr. Die »musivischen Verzierungen«
werden auch an Tischler geliefert. (S. 19f.) »Trumeaux- und Spiegelrahmen.« Bei
ersteren besteht die Stuckarbeit, die fiir 30 bis 100 Rthlr. zu haben ist, aus mehreren, in
die Wand eingediibelten Teilen. Bei Spiegeln ist eine »Platte von Stuck mit einer
musivisch inkrustirten Verzierung.« als Bekronung vorgesehen. Der Preis betrigt 6 bis
20 Rthlr. Auch hier werden Platten zum Preis von 4 bis 15 Rthlr. an Spiegelfabrikanten
und Tischler geliefert. (S. 20-22) »Ganze Zimmerverzierungen, Ofen-Nischen und und
Superporten.« Diese Arbeiten miissen vor Ort gemacht werden. Supraporten, die auch
in der »Fabrik« gefertigt werden, kosten 10 bis 50 Rthlr. (S. 22-25) »Vasen, Postamente
und Kandelaber.« »In dieser Gattung von Fabrikaten findet eine unendliche
Verschiedenheit der Formen statt.« Zu haben sind sowohl Nachahmungen
»hetrurischer« Vasen wie auch eigene Erfindungen. »Die Hetrurischem Figuren sind
mit aller moglichen Genauigkeit nach antiken Mustern kopirt.« Weiter gibt es
Nachahmungen von Porphyr, Lapislazuli und anderen seltenen Steinarten zum Preis von
1 bis zu 25 Rthlr. Stuckpostamente kosten 20 bis 80 Rthlr. und sind damit bis zu 20mal
giinstiger als solche aus Marmor. Hinzu kommt, dass sie wesentlich leichter sind.
Kandelaber kosten 20 bis 60 Rthir und liegen wie Postamente als Modelle und
Zeichnungen in der Fabrik vor. (S. 25) »Rauch-Tabaks-Dosen und Kdstchen,
Uhrgehduse fiir allerhand Uhren, Leuchter, Obelisken, Sarkophage, kleinere Altdre,
kleine Tempel zu Aufsdtzen auf Komoden, Secretair und servirte Tafeln.« »Alle
obgenannten Artikel sind theils vorréthig, theils in Modellen, theils in Zeichnungen, in
der Niederlage der Fabrik zu finden; ihr Preis ist nicht sogleich zu bestimmen, wegen
der darin obwaltenden groen Verschiedenheit.«

(S. 25-31) [Schluss] Betont wird, dass bei der Anfertigung auch Kundenwiinsche
berticksichtigt werden konnen, etwa hinsichtlich einer darzustellenden Mythologie.
Diese wiirde dann Franz Catel, »der dem deutschen Publico durch verschiedene
Zeichnungen von Vignetten zu allgemein gelesenen Biichern, bekannt ist.« anfertigen.
Weiter folgt der Hinweis, dass der »Aufsatz« in Verbindung mit Ankiindigungen in
mehreren Zeitungen erscheint und sich die Geschiftsniederlage »in Berlin an der
Charlotten- und ZimmerstraBen-Ecke, auf der Friedrichsstadt, im Hause No. 25. par
Terre« befindet. Dort seien Ausstellungsstiicke zu sehen, wiirden die Bestellungen
angenommen, kdnnten Zeichnungen und Modelle »fiir aulerordentliche Fille« vorlelegt
werden und seien »allgemein gangbare Artikel in Vorrath« vorhanden. Weiter folgt der
Hinweis, dass Artikel der »Fabrik« in Hamburg und zur Messezeit in Leipzig und
Frankfurt an der Oder ausgestellt werden und die Ankiindigung von Ort und Zeit der
Ausstellungen im Hamburger Correspondenten erfolgen wiirde.

1802

Vorschliige iiber die Verbesserung der Schauspielhiiuser von Louis Catel Architekt.
Mit einem Kupfer. Berlin bei Gottlieb August Lange. 1802. S. 46: Gedruckt bei
Friedrich Spiithen in Berlin. [11, 47 Seiten, 1 Tafel, 4°] (Tafel 1)

Eingesehen: Zentral- und Landesbibliothek Berlin, Historische Sondersammlungen: Th
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230/1

Zusammenfassung:

(S. IIIf.) Vorrede. Die Schrift ist fiir die Kenner der Theaterbaukunst bestimmt. Ziel ist
es, eine 6ffentliche Diskussion iiber den Theaterbau anzustof3en.

(S. VL) »Erkidrung der in der Kupfer-Platte enthaltenen Zeichen.«

[Das Folgende ist in 16 Paragraphen eingeteilt]

(S.1-20) »Von der Biihne. Soll den Ort in dem die Handlung eines Schauspiels vorgeht,
bezeichnen und versinnlichen.« Catel unterscheidet grundsétzlich zwischen zwei Arten
von Rdumen, die auf der Biihne darzustellen sind. Von Raumen die genauso grof3 oder
kleiner als die Biithne und Rdume die groBer als die Biihne sind. zu letzteren gehoren
»freie Gegenden [und] sehr grof3e [Innen-]R&ume«. Erstere sind zu bauen, (S. 2) die
anderen durch »Geméhlde« auszudriicken. Im folgenden (S. 3—6) geht Catel dann auf
die Probleme der Sicht und Kosten ein. Catel zieht eine flache, wenig tiefe Biihne [der
barocken Tiefenbiihne] vor, und begriindet wie folgt: (S. 7): »Aus dem Fortgang dieser
Abhandlung wird sich erweisen, wie sehr diese gegen den gewdhnlichen Gebrauch so
bedeutend vermehrte Breite des Prosceniums, bei der Einrichtung des Zuschauer-Raums
dem Baumeister zu statten kommt.« Die Breite des Proszeniums begriindet Catel mit
Erfahrungswerten: »Jeder, wenn er im gemeinen Leben eine Handlung betrachten will,
wird denjenigen Standpunk wéhlen, in den er die handelnden Personen en Profil sieht.«
Daraus ergibt sich fiir Catel, dass, je breiter das Proszenium ist, desto versténdlicher
wird dem Zuschauer die Handlung. Doch will Catel nicht auf eine [illusionistische]
Raumtiefe verzichten, die (S. 8f.) ein Prospekt, der im Hintergund der 20 FuB} tief
angenommenen Biihne gehingt wird, erreicht werden soll. Im folgenden gibt Catel dann
bithnenpraktische Hinweise. (S. 10-12) Der Prospekt soll in mehrere Ebenen geteilt
werden, in denen er maBstiblich verkleinerte Puppen agieren lassen will, wodurch der
Tiefeneindruck noch verstirkt werden wiirde. Weiter geht es um Herstellung von
beweglichen Naturerscheinungen, ziechende Wolken, Wellen usw., in denen auch
Puppen, etwa bei Schiffslandungen, zum Einsatz kommen. (S. 12f.) Puppen und Kinder
sollen auch Geistererscheinungen, mythologische Figuren oder »Kinder des christlichen
Aberglaubens« darstellen, die aus dem Boden kommen oder von einer Wolke verdeckt
erscheinen. Alles dies dient dazu, »um die grofle Entfernung auszudriicken«. (S. 13—16)
Maschinerien und Verwandlungen. (S. 17-18) Beleuchtung der Biihne. (S. 18-20)
Biihnennebenrdume: Dekorationsmagazin, Garderoben, Schneiderzimmer, Malsaal.
Hinzuweisen ist hier auf die Tiiren an den Stirnseiten des Bithnenhauses, die zum
Einbringen von Dekorationen und Prospekten dienen und die oberhalb der Biihne
gelegenen Zisternen zu Loschzwecken.

[Das Folgende ist in 13 Paragraphen eingeteilt]

(S. 21-40) »Von dem Zuschauerraume.«

(S. 21-26) Hinsichtlich der Akustik weist Catel darauf hin, dass sich der Schall nach
vorne gleichmiBig ausbreitet, und das eine Grenze besteht, an dem nicht mehr alles
deutlich verstanden wird, woraus sich ergibt, dass der Zuschauer nicht mehr als 80 Ful}
von der Bithnenkante entfernt sitzen sollte. Catel weiflt hier auf Versuche bei Windstille
auf freiem Feld hin. No6tig ist die Uberhohung der Sitzreihen, damit der Schall frei ans
Ohr dringen kann. Dem Problem des Widerhalls will er durch textile Bespannung der
Zuschauerraumriickwinde abhelfen. (S. 26f.) Hinsichtlich der Sicht sollten die
Zuschauermoglichst alle en face der Biihne sitzen, wobei ein halbkreisformiger
Zuschauerraum, den Catel als »theatralische Form« bezeichnet, der gilinstigste ist.
Entsprechend wiirden sich auch die Zuschauer eines Marionettentheaters auf
Jahrmirkten anordnen. Auch aus Griinden der Sicht ist eine Uberhdhung der Sitzreihen
notig. (S. 28-34) Okonomie. 1500 bis 1600 Zuschauer sind nach Catel, bei einer
angenommen Breite des Proszeniums von 60 Fuf, einem Radius des Zuschauerraumes
von 80 Full und » Abzug derjenigen Winkel auf beiden Seiten, in denen nichts gesehen
wird, mit Bequemlichkeit unterzubringen«. (S. 29) Nach wie vor fiir notwendig hilt
Catel eine Einteilung des Zuschauerraumes in Range: »Unsere Sitten erfordern gewisse
Abtheilungen dieses Theaters, indem der Reiche sich gern von dem Mittelstand, und
dieser sich wiederum von der gemeinen Klasse durch auffallende Unterscheidungen
absondert.« Die erste Abteilung [Parkett, 600 Zuschauer] ist in Catels Theater dem
Mittelstand und den Abonnenten vorbehalten; die zweite Abteilung [1. Rang, 400
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Zuschauer] »fiir die Klasse reicherer Zuschauer bestimmt«, wobei Catel von héfischen
Rezeptionsgewohnheiten ausgeht: Das Kommen der Zuschauer, wenn das Stiick bereits
begonnen hat, soll ebenso moglich sein, wie der Blickkontakt unter den Zuschauern des
Ranges. Zu diesem Zweck sieht Catel nicht mehr den Einbau von herkémmlichen
Logen vor, sondern eine Trennung in Abteilungen ohne Briistungswinde, nur mit
separaten Eingéngen. 10 Ful} iiber der zweiten Abteilung befindet sich die dritte
Abteilung [2. Rang, Galerie, 600 Zuschauer] fiir die »niedere Klasse«. Stehplitze sind
hinter den Sitzreihen der Galerie und unter der in der zweiten Abteilung angenommenen
Fiirstenloge vorgesehen. (S. 33) Nach Catel muss ein Theater 1500 bis 1600 Plétze
aufweisen, » wenn der Ertrag der Einnahme die Unterhaltungskosten des Schauspiels
ersetzen soll.« Weiter weist er darauf hin, dass die Einteilung und das Fassungsver-
mogen seines Theaters seine Entsprechung im neuen Berliner Schauspielhaus [Karl
Gotthard Langhans’] findet. (S. 34-37) Nebenrdume des Zuschauerraumes. Catels
Theater weist keine betonte Vorfahrt auf. Von einem halbrunden Bogengang fiihren 25
Glastiiren in einen halbrunde Korridor, von dem die Treppen zur ersten Abteilung,
Tiiren zu einem weiteren Korridor und die Eingéinge zur ersten Abteilung abgehen. (S.
37-40) Brandschutz. Die Nebenrdume sind massiv gewolbt; die Decke des
Zuschauerraums an gusseiserne Sparren gehdngt und nach dem Vorbild eines Velums
gestaltet.

(S. 41-46) »Von der duflern Form der Schauspielhduser.«

»Die duBere Form eines Gebiudes ist die dullere Umgebung des durch den Zweck des
Gebdudes bestimmten innern Raums«, woraus folgt, dass das Schauspielhaus aus zwei
Raum- und Gebiudeteilen besteht. Die horizontale Gliederung des Innenraums driickt
sich in der dreigeschossigen Arkade des Zuschauerraumes aus, die Geschlossenheit des
Biihnenhauses durch den Verzicht auf Fenster an der Bithnenhausriickwand. Die Tiiren
an den Schmalseiten sind zweckbestimmt.

(S. 47) »Druckfehler.«

1806

Vorschliige zu einigen wesentlichen Verbesserungen der Fabrikation der Ziegel,
welche dahin abzwecken, um sowohl im Winter als im Sommer Ziegel anfertigen zu
konnen, und dieselben mit der Hilfte des bisher erforderlich gewesenen Holzes zu
brennen. Von Louis Catel, Architekten und Konigl. Preuf,. akademischen Kiinstler.
Nebst einer Kuptertafel. Berlin, bei Friedrich Maurer, 1806. [V1, 69 Seiten, 1 Tafel,
8°] (Tafel 2)

Eingesehen: Staatsbibliothek zu Berlin PreuBBischer Kulturbesitz, Haus 2: Nz 4337
Bemerkung: Die Seiten 63 und 64 sind im eingesehenen Exemplar nicht vorhanden
(Fehler in der Seitenzdhlung?).

Zusammenfassung:

(S. II-VI) »Vorrede.« Die Schrift beruht auf Erfahrungen, die Catel 1797 und 1798
»als Conducteur bei dem Bau der massiven Schleusen am Bromberger Kanal«
gesammelt hat. Weiter bekam er »auf einer Reise in die Niederlande und Holland [...]
manches zu sehen«, wodurch er seine »Erfahrungen in diesem Fache erweiterte.« Catels
Dank gilt dem Kanonikus von Treskow zu Owinsk bei Posen. »Dieser verdienstvolle
Gutsbesitzer; welcher so viel thut, um durch sein Beispiel die Industrie Stidpreuflens zu
heben, hat mich seit einigen Jahren mit der Ausfithrung der bedeutenden Bauten auf
seinen Giitern beauftragt. Ich wurde hierdurch veranlaft, eine bedeutend grofle Ziegelei
anzulegen. Der Herr von Treskow hat keine Kosten gescheut, um mich in den Stand zu
setzen, dieses Werk so vollkommen einzurichten, als die vorhandenen besten Beispiele
es zulieBen, [...] UberdieB hatte ich mit der so iiberaus schlechten Witterung der letzt
verflossenen beiden Sommer zu kdmpfen.« Catel weilit auf die Schwierigkeit hin, als
»Empiriker, empirische betriebene Geschift nach theoretischen Grundsétzen zu
priifen.« Das Resultat seines Nachdenkens stellt die Schrift dar, mit der Catel wiinscht,
»hohe Gonner, Beforderer des Niitzlichen und Guten, dahin zu bringen, mir die Mittel
zu erleichtern, eine Ziegelei nach meinen Grundsitzen anlegen zu kdnnen.« Catel beab-
sichtigt: »a) Eine andere Zubereitungsart der Ziegelerde, wodurch dieselbe vollkommen
gereinigt und gleichartig durchgearbeitet wird. b) Bei dem Trocknen der Ziegel der
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freien atmospharischen Luft ganzlich entbehren zu kdnnen, um kiinftig Winter und
Sommer, bei jeder Witterung, Ziegel anfertigen zu konnen. ¢) Durch zweckméBigere
Einrichtung der Ziegelofen, mindestens die Hélfte des bisher erforderlichen gewesenen
Brenn-Materials zu ersparen. d) Alle Vorrichtungen beim Streichen, Trocknen und
Brennen der Ziegel dahin zu verbessern, dass dieselben bei gleichem Kostenaufwand
einen hohern Grad von Vollkommenheit erhalten. e) Bei Einrichtung neuer Ziegeleien
dem Unternehmer die Hélfte der Kosten fiir die Anlage zu ersparen. Berlin, im
December 1805. Louis Catel.« )

(S. 1f)) »Einleitung.« [Historischer Uberblick] Die Ziegelherstellung hat ihren Ursprung
im » Siiden [...], wo beinahe drei Viertheile des Jahres ohne Regen und feuchte, triibe
Tage voriibergehen, und wo der Winter nur von kurzer Dauer ist«. Dort »war die
Anfertigung der Ziegel eine sehr einfache Manipulation.« Klima im Norden bereitete
dagegen den Voreltern Schwierigkeiten, denen sie eine »aullerordentliche Mithsamkeit
und Ausdauer entgegen[setzten]; und indem sie das verwarfen, was das Wetter
verdorben, und unverdrossen ihre Arbeit von vorn anfingen, lieferten sie gebrannte
Ziegel, deren Festigkeit wir bewundern und zu erreichen streben.« Arbeitskréfte und
Brennmaterial sind teuer geworden, »so muf3 die vervollkommnete Naturwissenschaft
auftreten, um durch ihre neuesten Entdeckungen uns ein Verfahren zu lehren, wie die
Hindernisse des Klima’s, ohne auf den besondern Fleif3 der Arbeiter Riicksicht zu
nehmen, dennoch iiberwunden werden konnen.«

(S. 3-26) »Erster Abschnitt. Mdngel bei der bisher eingefiihrten Ziegelfabrikation.« (8.
3—-10) »Gewohnliche Mdngel bei der Zubereitung der Ziegelerde.« (S. 3—6) »1) Bei der
Zertheilung der Ziegelerde zu einem Teige, oder zur streichbaren Ziegelmasse.«(S. 6—
10) »2) Bei der Reinigung der Ziegelerde von fremdartigen Bestandtheilen.« (S. 11-13)
»Mdngel beim Formen der Ziegel.« (S. 13—19) »Mdngel beim Trocknen der Ziegel.« (S.
13-18) »a) Nachtheile von dem Trocknen der Ziegel in freier atmosphdrischer Luft.«
(S. 18f.) »b) Von den Miingeln bei dem Verfahren des Trocknens der Ziegel selbst.« (S.
20-26) »Von den Mdngeln beim Brennen der Ziegel.« (S. 20-24) »a) Mangelhafte
Construction der gewohnlichen Ziegeldfen.« (S. 24-26) »b) Mdngel beim Brennen der
Ziegel, nicht in Hinsicht auf die Construction der Ofen.«

(S. 27-56) »Zweiter Abschnitt. Vorschldge zur Abhelfung der im ersten Abschnitte
dieses Buches angezeigten Mdngel bei der Fabrikation der gebrannten Ziegel.« (S. 27)
»Einleitung.« (S. 28-47) »Beschreibung einer Ziegelei, nach dem Grundsdtzen des
Autors, und Erkldrung des Verfahrens, nach welchem auf dieser Ziegelei gebrannte
Ziegel angefertigt werden sollen.« (S. 28-34) »a) Beschreibung der Ziegelei.« (S. 34—
47) »b) Verfahren, nach welchem auf dieser Ziegelei gebrannte Ziegel angefertigt
werden.« (S. 47-56) »Vergleich der in Vorschlag gebrachten Ziegel-Fabrikation, mit
der bisher iiblich gewesenen, und Beweis, dass die im ersten Theile dieser Schrift bei
Jener geriigten Mdngel, bei dieser nicht Statt finden.« (S. 47-49) »a) Bei der
Zubereitung der Ziegelerde.« (S. 50f.) »b) Bei dem Trocknen der Ziegel.« (S. 51-56)
»c) Bei dem Brennen der Ziegel. «

(S. 57-62) »No. 1. Kosten-Anschlag einer Ziegelei nach den Grundsdtzen des
Verfassers, in welcher 300,000 Dachsteine jihrlich verfertigt werden kénnen.«

(S. 65-68) »No. II. Kosten-Anschlag einer Ziegelei nach gewohnlicher Art, zu 150,000
Mauersteinen und 150,000 Dachsteinen jihrlicher Fabrikation.«

(S. 66) »Druckfehler.«

1808

Guther Rath fiir denjenigen Landmann, welcher durch die Folgen des Krieges, sein
Wohnhaus, seine Stiille und Scheunen eingebiifit hat. Wie er mit ansehnlicher
Kosten-Erspahrung und beynahe mit der Hiilfte des bisher erforderlich gewesenen
Bauholzes, dieselben wieder aufbauen konne. Der Verfasser giebt einige Nachrichten
von dem Fortgange seiner Versuche iiber die Verbesserung der Ziegel-Fabrikation in
Bezug auf die im Jahre 1800 erschienene Piece: Vorschliige zur Verbesserung der
Ziegel-Fabrikation ec. von Louis Catel. Architekten und Konigl. Preufs.
Akademischen Kiinstler. Berlin, bey Friedrich Braunes. 1808. [72 Seiten, 1 Tafel, 8°]
Tafel 3
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Eingesehen: Staatsbibliothek zu Berlin PreuBBischer Kulturbesitz, Haus 2: Ny 11776
Bemerkung: Die im Titel genannten »Vorschldge zur Verbesserung der Ziegel-Fabrika-
tion« erschienen 1806.

Widmung: »Des Koniglich PreuBBischen Staats-Ministers Herrn Carl Friedrich, Freiherrn
vom und zum Stein Excellenz.«

Zusammenfassung: (dazu Tafel 3)

(Ohne Seitenzidhlung) [Rechtfertigung] »Hochgeborner Freiherr, Hochgebietender Herr
Staatsminister, Gnidiger Herr. Ew. Excellenz Uberreiche ich in tiefer Verehrung einige
in den Stunden der MuB3e ausgearbeitete Vorschlége zur Verbesserung des Landbaues.
Meine Absicht ist, meinem Lieben Vaterlande und der Menschheit, nach meinen
geringen Kréften niitzlich zu werden. Geschieht es durch diese kleine Schrift, und erhélt
Ew. Excellenz gnidigsten Beifall, so habe ich meinen Zweck erreicht, und empfange
denjenigen Lohn, der das Ziel meiner Wiinsche ist. Der Verfasser.«

(S. 1-9) »Einleitung.« Ziel Catels ist es: »1) Mit den wohlfeilsten Baumaterialien, die
wohlfeilste Bauart zu verbinden. 2) Bau-Materialien zu ersparen, besonders Holz, als
dasjenige Material, welches verhéltniBmifBig am meisten kostet, und mit dem
vermehrten Gebrauch immer teurer wird. 3) Solche Bauarten einzufiihren, welche der
Landmann allein, oder mit Hiilfe seiner Nachbarn, in Anwendung bringen kann, und
dabey so viel wie moglich baare Ausgaben zu ersparen. 4) Bey der moglichsten
Ersparung dennoch den Zweck nicht zu verfehlen, den Gebduden Bequemlichkeit,
Dauer und vor allen Dingen Feuersicherheit zu verschaffen.« Ganz oben an steht die
Holzersparnis. Catel will durch »ein neues Holz-Sparr-System« die Verwendung
ykiirzeren Holzes, zu jeder Art von Dach-Verbindung« férdern, wobei er von einer
Landreform und Stadtflucht ausgeht: »Der Freybauer wird seinen S6hnen den ihm ent-
behrlichen Theil seines Ackers abtreten, der Edelmann und groBere Gutsbesitzer wird
von seinen Giitern kleine Stiicke Verkaufen die groBen Konigl. Pachtungen werden in
kleinere vertheilt werden, die zum Ubermaas gefiillten groferen Stiadte des Landes,
werden den UberfluB ihrer Bevolkerung auf das Land ergieen.« Catel gesteht ein, dass
die von ihm gemachten Vorschldge, »keineswegs ganz neue Ideen« enthalten, und »die
ersten Baumeister des Staates« bereits vor ihm »diese Materialien mit Erfolg bearbeitet«
haben. Im folgenden erldutert Catel seine Vorgehensweise: »Das dargestellte Schema ist
ein Bauerngehofte, nebst Stallungen und Scheune, fiir einen sogenannten Halbbauer,
welcher ohngefahr 3 Hufen Magdeburgisch, Acker besitzt.« Diesem »Schema« wird
Catel dann ein gleiches »Gebidude alter Art« gegeniiberstellen, woraus sich dann »die
Resultate der gemachten Vorschlige zeigen« werden. Catel gliedert sein Werk in zwei
Abschnitte. »Der erste enthilt alles dasjenige, was iiber die an dem Bau der Wohnungen
und Stille anzubringende Ersparnisse und Verbesserungen zu sagen ist, und der zweyte
beabsichtigt die Belehrung liber wohlfeilere Bauart der Scheunen.«

(S. 10-58) »Erster Abschnitt. Vorschldge zu einer wohlfeilen und zweckmdfigen Bauart
der Wohnungen und Stdille.« (S. 10-29) »A. Bauart der Wiinde.« (S. 10) Catel lehnt den
Fachwerkbau wegen seines hohen Holzverbrauchs ab, und spricht sich (S. 15) fiir
Lehmwinde, aber nicht in der Pisée-Bauweise, und luftgetrocknete Lehmsteine aus. (S.
20-25) »Uber den Bau mit Luftsteinen. Von deren Anfertigung.« (S. 25f.) »Von der Er-
bauung der Mauern mit Luftsteinen.« (S. 261.) »Von der Anfertigung eines dauerhaften
Putzes aus Luftstein-Mauern.« (S. 28-30) »B. Von den Mitteln sich einen wohlfeilen
Kalk zu verschaffen.« (S. 31-40) »C. Von den Balken-Decken- und Dach-
Verbindungen.« (S.40—43) »Einige Vorschldge zur Verbesserung des Forstwesens, in
Beziehung auf obige neue Bauart der Landgebdude.« (S. 44—49) »Von der
Dachdeckung.« (S. 49-58) »Uber die Verbesserung der Dachzzegel Fabrikation.« [=
Zusammenfassung und Fortsetzung von 1806: Vorschldge zu einigen wesentlichen
Verbesserungen der Fabrikation der Ziegel]. (S. 52-55) »a) Zubereitung der Erde.« (S.
55f.) »Trocknung der Dachziegel.« (S. 56f.) »c) Das Brennen der Dachziegel.«

(S. 59-68) »Zweyter Abschnitt. Von dem Bau der Scheunen. Von der Bauart der
Scheunen.«

(S. 68-70) »Resultat.« (S. 68f.) »A. Fiir die Ersparung der Kosten.« (S. 69f.) »B. Erspa-
rung an Bauholz.«

(Ohne Seitenzahlung) »Tabelle X. Gegeneinandergestellter Kosten-Betrag
verschiedener Bau-Arten von Umfassungs-Mauern an Landgebduden.« »Anschlag sub.
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No. y. Von dem erforderlichen Bauholz zu dem Dach-Gespdirr eines Daches fiir das
Bauern-Gehofte nach der angegebenen Construktion.« »Verbesserungen [Errata].«

1808

Uber die zweckmiifigste Organisation des iffentlichen Bauwesens in einem Staat und
iiber die wahren Verhdltnisse der Baumeister, Handwerker und Handwerksziinfte zu
demselben. Ein Wort in der jetzigen Zeit gesprochen von Louis Catel Architekten und
Konigl. Preuf). adademischen Kiinstler. Berlin, im Verlage des Kunst- und Industrie-
Comptoirs, 1808. [11, 112 Seiten, 8°]

Eingesehen: Staatsbibliothek zu Berlin PreuBischer Kulturbesitz, Haus 1: Fb 8821
Zusammenfassung:

(S. 3-8) »Einleitung.« [Rechtfertigung] »In dieser Zeit der Revolutionen und des allge-
meinen Strebens nach Erneuerungen, in welcher die Staaten ihre alten Formen ablegen
und ihnen eine Regeneration bevorsteht, ist so mancher Vorschlag zu Umbildungen und
zu zweckméBigen Organisationen des Ganzen sowohl, wie der einzelnen Theile
derselben, an das Licht getreten und hat Erdrterungen iiber diese Gegensténde
veranlasst.« Es hat sich jedoch noch keine Stimme »iiber die zweckméafige Organisation
des offentlichen Bauwesens« erhoben. Nach Catel umfasst das 6ffentliches Bauwesen
»die Thétigkeit einer Hélfte der Nation, des Handwerkerstandes, und bestimmt den
Wirkungskreis derselben; er befordert die hoheren Zwecke des Staates und erleichtert
ihm die Arbeit und das Streben nach jener Hohe, auf welcher durch allgemeine
Vollendung, die Nation den Gipfel der Kultur erreicht. Ohnstreitig konnen Miflbrauche,
und besonders Fehlgriffe in der Wahl der errichtenden Bauten, einen Staat, durch Ver-
schwendung der Staatskrifte, von seiner stufenweise erfolgenden Vervollkommnung
abhalten. Daher ist eine richtige Anweisung der Grenzen des 6ffentlichen Bauwesens
fiir die Wahl der baulichen Gegenstidnde dem Staate sehr wichtig.« Catel hélt es fiir
notwendig »das Fach [des Bauwesens] selbst durch fortgesetzte Ausbildung dem Staate
fortwéhrend niitzlicher zu machen. Man achtete zwar geschickte Baumeister und nutzte
sie; man vermochte aber nicht, ihre Talente zu gemeinsamen Zwecken zu vereinigen. «
Unterschwellig fordert Catel die Einrichtung einer staatlichen Baubehorde. Besonders
der Ausbildung und dem Fortkommen der Handwerker sind die »Staatsverhiltnisse«
sehr nachteilig. Catel hélt es fiir notig besonders auf die Handwerker einzugehen, zumal
in vielen Staaten die Ziinfte bereits abgeschafft sind. Eine Abschaffung der Ziinfte auch
in Preuflen lehnt Catel ab. Er verlangt vielmehr ihre Priifung, um »das Nachtheilige«
aus ihnen auszuschlieBen. Der Zweck der Schrift ist, »im Allgemeinen, dem Bauwesen
des Staates seine Grenzen anzuweisen, welche es nicht liberschreiten darf, ohne die
Staatskrifte unzweckmafBig zu verwenden.« Weiter muss die Bestimmung des Bau-
wesens »durch die Idee eines Staates tiberhaupt und durch den Begriff Bauen, festge-
stellt werden«. Gezeichnet »Berlin, im Mérz, 1808.«

(S. 9-26) »Erster Theil.« (S. 9-22) »Uber die Art und Grenzen des dffentlichen
Bauwesens.« (S. 22-26) »Von den Verhdltnissen des Staats zu dem dffentlichen
Bauwesen.«

(S. 27-88) »Zweiter Theil .« (S. 27-33) »Von der Férderung des Staates an diejenige
Intelligenz, welche das offentliche Bauwesen verwaltet.« (S. 33—65) »Von den
besondern Forderungen des Staats an die drei Klassen von Bauverstindigen, welche
das offentliche Bauwesen anvertraut ist.« (S. 33-43) »a) Von dem Baurathe und den
Baumeistern.« Baurite und Baumeister miissen nach Catel iiber Kenntnisse auf den
Gebieten der Mathematik, Physik, Chemie, Mechanik, Maschinenlehre und
Materialkunde verfiigen und in der Lage sein Entwiirfe durch Zeichnungen und Modelle
zu veranschaulichen. »Zu den theoretischen Kenntnissen sollen [sich] dann praktische
Erfahrungen und die individuelle Kenntnisse besonderer Féacher dieser weitldufigen
Wissenschatft [...] gesellen.« Die besonderen Fécher sind: Wasser- und Deichbau,
Flussregulierung, Kanalbau, Hafen- und Briickenbau, die Urbarmachung von
unbewohnten Briichen, der Bau von Wasserleitungen und Lagerhduser, der Anstaltsbau,
die Errichtung von Bauten fiir staatliche Doméanen, Beamte und das Militér. (S. 36)
Unterabteilungen des Bauwesens sind: Wasser- und Wegebau, Zivil- und 6konomisches
Baufach, militirisches Baufach. (S. 41) Hilfsfach des Bauwesens ist die »Ver-
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messungskunst«. (S. 43—64) »b) von den Bauhandwerkern.« Deutlich spricht Catel sich
(S. 49) nochmals fiir die Beibehaltung der »iiblichen Gewerks-Beschriankungen oder
Ziinfte« aus, doch ist eine Revision der »Zunftprivilegien« nétig. Weiter (S. 50ff.)
beschiftigt Catel sich mit dem in England betriebenen »Fabrikwesens«, das er (S. 51)
negativ beurteilt: »So wird ein Theil der Biirgerschaft im Staate Sklave und
untergeordneter Diener des andern, kiimmerlich erwirbt er sich sein trocknes Brod und
seine Kartoffeln im Schweil3e seines Angesichts.« Doch nicht nur wegen der negativen
Folgen des »Fabrikwesens« spricht sich Catel fiir den Schutz der Handwerksbetriebe
aus. Es schwingt auch Nationales mit: (S. 53) »Die Regeneration des Nationalgeistes
und die Wiederbelebung deutscher Sitte hingt davon [vom Schutz der
Handwerksbetriebe] ab. Als Handwerker waren die Deutschen freie Volker, als
Fabrikarbeiter sind sie Sklaven ihrer Nachbarn geworden.« (S. 65-88) »Von den
Verhdltnissen der Bauverstdndigen, als Diener des Staates.« (S. 65—69) »1) Von der
Dienstzeit und Dienstwiirdigkeit.« (S. 69—83) »Von dem Geschdftsgange.« (S. 71f.)
»Nach der GroBe einer Provinz miissten in derselben ein oder zwei Baumeister
angestellt seyn, welche die Entwiirfe anfertigen, und die oberste Leitung unter sich
theilen. Diese wiirden den Titel Ober-Baumeister fithren, um sie von den ihnen
untergeordneten Baumeistern zu unterscheiden. Diejenigen Praktiker, welche in ihrer
Sphire sich zu Baumeistern bilden, heilen Bauaufseher, weil sie von einem einzelnen
Baue die spezielle Aufsicht fithren.« Oberste Aufsicht fiihrt (S. 72) die »Staatsbehorde«.
(S. 83-86) »Von der durch den Staat den Baumeistern anvertrauten Aufsicht iiber die
Bauten der Staatsbiirger.« (S. 86—88) »Von den Verhdltnissen der Baubeamten des
Staats zu den Bauwerken der Privatleute und zu andern Baumeistern, welche nicht im
Dienste des Staates stehen.«

(S. 89-111) »Von der Bildung der Handwerker und Baumeister zu ihrem Beruf im
Staate.« Catel weist (S. 97f.) auf die hiufig rohe Erziehung der Handwerksburschen und
Lehrlinge hin. Seiner Ansicht nach ist sie die Ursache dafiir, dass »die
Bildungsanstalten fiir Handwerksburschen und Gesellen, welche in neuern Zeiten unter
der Aufsicht der Kunst-Akademien errichtet worden, so wenig auf die wahre
Vervollkommnung« der Handwerker wirken.

(S. 112) »Verlagsartikel des Kunst- und Industrie-Comptoirs in Berlin.«

1811

Beschreibung der in dem Koniglichen Schlosse zu Braunschweig neu eingerichteten
Zimmer, (von Louis Catel), Braunschweig: Vieweg 1811.

Nachweis: Saur Kiinstlerlexikon 17/1997, S. 293; Dorn 1997, S. 267. Nach GBV,
Gesamtkatalog vorhanden in: Wolfenbiittel, Herzog-August-Bibliothek; Braunschweig,
Stadtbibliothek; Braunschweig, Universititsbibliothek der TU Braunschweig.
Dasselbe: Description des appartements nouvellement décorés dans le chateau royal de
Brunswick, Brunswick : Vieweg 1811.

Nachweis: GBV Gesamtkatalog: wie oben.

Bemerkung: Dorn 1997 zitiert zum Teil ausfiihrlich aus dem Werk.

1814

Der Helepol der Neueren. Ein Versuch einige Methoden der alten Belagerungskunst in
die neuere iliberzutragen und iiber die Mittel sich durch jede Art von Terrain verdeckt
den Festungen zu nahen, (von Louis Catel), Berlin: Salfeld 1814. [8°]

Nachweis: Hamberger/Meusel, 5. Auflage, 22,1/1829. Nach GBV Gesamtkatalog
vorhanden in: Weimar, Herzogin Anna Amalia Bibliothek.

Bemerkung: Exemplar der Staatsbibliothek zu Berlin Preu8ischer Kulturbesitz, Haus 1:
Hy 20722: Kriegsverlust.

1815

Grundziige einer Theorie der Bauart Protestantischer Kirchen. Zur Aufstellung von
Normalformen der Protestantischen Kirchen und in besonderer Beziehung auf den
Wieder-Aufbau der abgebrannten St. Petri-Kirche zu Berlin, mit der Benutzung der
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vorhandenen Ruine. Nebst einer dsthetisch-geschichtlichen Untersuchung des
Verhiltnisses der Bauart der protestantischen Kirchen, zu den Bauarten der
verschiedenen Zeitalter der Geschichte. Von dem Baumeister L. Catel. Mit einem
Kupfer. Berlin, 1815. In der Maurerschen Buchhandlung. (Poststrafie No. 29.) [72
Seiten, 1 Tafel, 8°] (Tafel 4)

Eingesehen: Humboldt-Universitét, Zentrale Universitdtsbibliothek: Kunst 11853 Rara.
Zusammenfassung:

(S.3-8) »Einleitung.« Catel beginnt mit der Forderung, dass »eine unmittelbare Folge
jener Grofthaten der eben abgelaufenen Zeit, [...] eine allseitige Erregung zur
Verbesserung alter, im Zeitgeist unbrauchbar gewordener Formen sein« muss. Der
»Geist des Zeitalters« widerspricht der duleren Form. Die [alten] »Formen« sind ihrem
Wesen nach bedeutungslos geworden, doch besteht die Gefahr, dass sie »leicht wieder
den Geist beriicken und ihn in die alten Fesseln zuriickfiihren.« Die alte Formen miissen
vernichtet und ihnen neue entgegen gestellt werden, »welche dem Zeitgeist angemessen
[sind], ohne seine Freiheit zu hemmen. [...] Von diesem Standpunkte ausgehend,
bezweckt die Konigl. Preuf8. Regierung, dem nach einer gelduterten Religiositit
strebenden Zeitgeist eine sichere und feste Richtung, durch ein ihm angemessenes
Ritual fiir den protestantischen Gottesdienst, zu geben.« Das Ritual ist »duBeres Band
der Religiositit der christlich-protestantischen Gemeinde«. Es soll den »religidosen Sinn
durch gemeinsame Verehrung des gottlichen Wesens steigern; wozu, wie bei jeder
gesellschaftlichen Verbindung, eine du3ere Form erfordert wird. [...] Dieses Ritual, als
dullere Form dieser Verbindung, ist eine Erscheinung im Raume, bedingt also einen
ortlichen Raum, die Kirche, welche in ihrer Bauart alle die Zwecke erfiillen mulf3,
welche das Ritual vorschreibt. Aus obigen Griinden wird demnach durch die
Einflihrung eines verbesserten Rituals die Aufstellung von Grundséitzen fiir den Bau der
protestantischen Kirchen nach dem neuen Ritual mit Nothwendigkeit bedingt.« Die
vorhandenen protestantischen Kirchenbauten werden nach Catel nicht einmal dem noch
bestehenden Ritual gerecht, da sie meist aus der Zeit des Katholizismus stammen.
»Nach der Wegrdumung aller symbolischen Gegenstéinde des Katholicismus blieben die
leeren Hallen zuriick, in welche das Bediirfnis des protestantischen Cultus Kanzeln,
Orgeln, Chore und Betstiihle ohne Geschmack und Ordnung hineinbrachte.« Pfeiler und
die iibermaBig langen und hohen Schiffe dieser Kirchen widersprechen »allen Gesetzen
der Akustik, welche die Predigt als der wesentliche Theil des Protestantismus
bedingte.« Nachkatholische Kirchenbauten wurden meist von Regierung finanziert und
sind, bedingt durch Sparsamkeit, meist »diirftig und armselig erbaut« worden. Die mit
groBeren Aufwand errichtet Kirchen tragen dagegen meist das »Geprége des
Hergebrachten«, da den Baumeistern kein »Ideal der Kirche« vorschwebte.
»Demgemal ist es Pflicht der Baumeister der neuern Zeit, die Grundséatze fiir den
Zweck der Bauart einer protestantischen Kirche aufzustellen und dafiir Normalbilder zu
liefern.« Catel macht es sich nun zur Aufgabe, »mit dem Malle seiner geringen
Kenntnisse und Erfahrungen, zur Priifung fiir Sachkenner ein System der Grundsétze
dieser Bauart aufzustellen und mit Normal-Beispielen zu belegen.« Zu beachten ist
dabei: 1. »Zahl der Kirchgénger nach der relativen GroBe der Gemeinde«; 2. »Gestalt
und Einrichtung der Kirche nach den Bedingungen des Rituals, wobei auf
wahrscheinlich einzutretende zweckméiBige Verbesserung des Rituals Riicksicht
genommen ist«, 3. »Bestimmung der GroBe und Form der protestantischen Kirchen
nach der Grofle der Gemeinde und den Gesetzen der Akustik und Optik«; 4.
»Construction der Kirche nach den Bedingungen der Festigkeit und Dauer; 5.
»Anordnung des Ganzen zu einem Werke der schonen Baukunst und Ausschmiickung
mit Gegenstanden der verwandten bildenden Kiinste«. Die Befolgung der aufgestellten
Punkte fiihrt nach Catel »nothwendiger Weise zu drei Entwiirfen von Normal-Kirchen,
fiir grofBere, mittlere und kleinere Gemeinden. Die moglichst nahe Ausfithrung des
Baues einer solchen Kirche bedingt der Zeitgeist und macht es wiinschenswert, daf die
Regierung sich entschliefe, bald eine solche zu bauen. Hiezu giebt die Ruine der
abgebrannten Petrikirche zu Berlin die néchste zweckmifBige Veranlassung.« Die
Vorteile eines Wiederaufbaus der Petrikirche liegen auf der Hand: 1. Eine grof3e
Gemeinde wiirde wieder eine eigene Kirche erhalten; 2. das »stehen gebliebene
Gemauer [eignet] sich vollkommen dazu, mit wenigen Abdnderungen, zu einem




65

Musterbilde protestantischer Kirchen erster Art aufgebaut zu werden; 3. durch die
Verwendung der Ruine wiirden dem Staat bedeutende Kosten erspart; und 4. »Berlin
wiirde durch ein neues Werk der schonen Baukunst an Zierde gewinnen«. Nachdem
Catel die Schaffung von Typen zu Normalkirchen und den Wiederaufbau der Berliner
Petrikirche als wiinschenswert und notwendig dargestellt hat, geht er zur Stilfrage tiber.
Er stellt fest, dass »die Wiederbelebung deutscher Nationalitdt durch die neu errungene
Freiheit und Selbststédndigkeit [...] den Blick des deutschen Volkes auf seine Geschichte
zurlickgefiihrt [hat]. Auf diesem Wege ist in ihm eine hohe Achtung fiir die Jugendzeit
der freien und kriftigen germanischen Urstimme aufgegangen. Ferner haben sie nicht
mindere Achtung fiir die auf das Mittelalter folgende Zeit des 12ten bis 15ten
Jahrhunderts erlangt.« Es trat ein biirgerlicher Wohlstand und eine »Bliithezeit
eigenthiimlicher deutscher Kunst ein, welche sich besonders in ihren Bauwerken
aussprach. In diesem Zeitraum entstanden die in ihrer Art einzigen, wundervollen, Stau-
nen erregenden Cathedralen der Vorzuglichen Stiddte Deutschlands, Frankreichs,
Spaniens und Englands.« Den Deutschen wiire es nun nicht zu verargen, wenn »jene
veraltete Bauart wieder« eingefiihrt wiirde. Doch muss es fiir »denjenigen, der auf eine
umfassende Weise die Grundform der neueren protestantischen Kirchen feststellen will
[...] von groBter Wichtigkeit sein, das innere Wesen der altdeutschen Baukunst genau zu
priifen, und es dann in Verhéltnis zu den Forderungen der jetzigen Zeit zu stellen; um
auf diesem Wege auszumitteln, ob und in wie fern sie unserer Zeit iiberhaupt den
Forderungen des protestantischen Kirchenbaues angemessen sei.« Als erstes ist »das
Wesen der Baukunst selbst aus ihrer Geschichte abzuleiten.« Nur »so wird sich der
Charakter der verschiedenen Bauarten durch alle Zeiten mit geschichtlicher
Nothwendigkeit feststellen lassen.« Da die Geschichte der Baukunst »neben dem Faden
der allgemeinen Weltgeschichte, bis zum jetzigen Zeitalter« verlduft, ergibt sich nach
Catel die »die Moglichkeit ihn mit Sicherheit in die nachkommende Zeit
fortzuspinnen.«

(S. 8-24) »Verhdltnis der Baukunst zur Geschichte.« Nach Catel steht »jedes Bauwerk,
das einen geschichtlichen Werth haben soll, [...] in unmittelbarer Beziehung zu seinem
Zeitalter.« So muss jedem, der »mit forschenden Blicken die Bauwerke der
verschiedenen Zeitalter beobachtet und den Wechsel der verschiedenen Bauarten,
welche die Geschichte herbeifiihrte, gehorig wiirdigt, [...] folgende Wahrheit und innere
Nothwendigkeit einleuchten: da3 die Baukunst an den Zeitgeist gebunden ist und durch
ihn beherrscht wird.« Die Kunst hat nun das Recht das »Ideal ihrer Thatigkeit in der
Anschauung aufzustellen.» Dieses Ideal »mufl dem Kiinstler ein unverriicktes Ziel
seines Strebens im Gebiete der practischen Kunst bleiben.« Der Baukiinstler steht als
ein » Vermittelndes« zwischen dem Ideal und »der Begrenzung durch Zeitforderungen.«
Der Baukiinstler kann sich zwar seinem » Zeitalter voranstellen und es einem fernern
Ziele entgegenfiihren«, doch sich »ganz von ihm in hohere Regionen zu entfernen, sein
Zeitalter zu libereilen, erlaubt das Wesen seiner Kunst nicht.« Im folgenden gibt Catel
dann einen Uberblick iiber die Baukunst, wobei er in »allgemeinen Ziigen, jede beson-
ders entstandene geschichtliche Bauart charakterisiren« will. »So wird durch einen Ein-
heitspunkt der Mafistab gewonnen werden, das Verhiltnis des kommenden Zeitalters zu
den Forderungen an das Ideal der Baukunst mit Sicherheit zu bestimmen. (S.9f) »1)
Agyptische Bauart.«; (S. 10) »2) Alt Indische Bauart.«; (S. 10f.) »3) Babylonische,
Israelitsche, Phonzczsche Persische Kunst.«; (S. 11— 13) »4) Griechische Bauart.«; (S.
13f.) »5) Romische Baukunst.«; (S. 14f.) »6) Bauart zur Zeit des Verfalls der alten
Baukunst.«; (S. 15f.) »7) Neugriechische Baukunst.«; (S. 16) »8) Bauart des
Mittelalters.«; (S. 16-20) »9) Bauart der altdeutsch-katholischen christlichen Bau-
kunst.«; (S. 20f.) »10) Maurische Bauart.«; (S. 21f.) »11) Neurémische Bauart.«; (S.
22) »12) Bauart des 16. und 17. Jahrhunderts.«; (S. 22f.) »13) Bauart der neuesten
Zeit.«; (S. 23f.) »14) Chinesische und Neuindische Bauart.«.

(S. 24-50) »Verhdltnifs der Baukunst zu unserm Zeitalter in Hinsicht auf ihren durch
dasselbe bedingten Charakter, abgleitet aus der Geschichte der Baukunst.« Nachdem
Catel in den 14 kurzen Abschnitten die »verschiedenen Bauarten charakerisiert« hat,
gelangt er zu einer Ubersicht iiber die Geschichte der Baukunst: »Aus diesem
Uberblicke des Ganzen muf sich analytisch ein System der Baukunst ableiten lassen,
aus dem sich folgern liele, was geschichtlich mit Nothwendigkeit bedingt ist; wodurch
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man denn einen Maf3stab gewonne, zu priifen, was von den geschichtlich entstanden
Formen der Baukunst in Ubereinstimmung steht mit der Geschichte unserer Zeit, theils
wie sie jetzt ist, und wie sie mit Wahrscheinlichkeit zundchst werden wird.« Catel
kommt zu dem Ergebnis, dass die Baukunst seiner Zeit ein Stadium erreicht hat, »in
dem der geschichtliche Kyklos als Erscheinung der Baukunst in der Geschichte
vollendet ist.« Der Baukunst seiner Zeit obliegt es nun, »den vorhandenen Schatz der
baugeschichtlichen Erkenntnil3 mit Freiheit des BewuBtseyn fiir die Forderungen des
Zeitalters anzuwenden«. Mit den Forderungen des Zeitalters setzt Catel sich dann im
folgenden (S. 27-39) néher auseinander. »Religion, Staat und biirgerliches Leben,
haben ihrem der Zeit gemiBen Charakter angemessene Forderungen an sie. Die
Religion hat den Charakter einer Vernunftreligion angenommen«. Dies hat
Auswirkungen auf den Gottesdienst. Zur Symbolik des Rituals gesellte sich die Lehre
und ihr Organ, die Predigt.« Folge ist, dass »freie, weite, mit Gewolben iiberschlossene
Raume, welche nicht iiber die Dimensionen des Hornes [verdorben aus Horens?]
hinausreichen, [...] die Grundformen der protestantischen Kirchen« sein miissen. »Die
Gesetze ihrer Bauart« entlehnen die protestantischen Kirchen »aus der diesen Zwecken
am meisten entsprechenden Bauart der alten Romer mit ihren Kreisbdgen, Tonnen- und
Kuppelgewolben. Das néchste, was Catels Zeitalter charakterisiert, »ist das biirgerliche
Leben mit seiner freien attischen Urbanitdt. [hm und seinen Geniissen eignen sich am
vollkommensten die Formen der griechischen Bau- und Verzierungsart.« Nichts von
diesem findet sich in der »altdeutsche[n] Baukunst, sei es theilweise oder im Ganzen
[...], und demnach spricht ihr der Zeitgeist unbedinglich das Recht ab, Bauart des Zeital-
ters zu werden.« Catel geht auch nicht von einem nahen Eintritt eines der altdeutschen
Baukunst gemifBen Zeitalters aus: »Es ist nicht mehr eine sublunarische Ansicht der
menschlichen Bestimmung, welche den Weltgeist leitet«. Vielmehr sind (S. 29) »das
nichste, was das Zeitalter fiihlt, und wo ihm der Schuh driickt, [...] die Méngel seiner
biirgerlichen Verfassung. Seine politischen und staatsbiirgerlichen Verhiltnisse
auszubilden, ist die ndchste Bestimmung des Zeitalters. In diesem praktischen Treiben
konnen schwirmerische Bauprojecte der colossalen Bauten altdeutscher Cathedralen
schwerlich aufkommen.« Weiter (S. 30-35) geht Catel dann auf die »drei Systeme« in
der Baukunst ein, das auf die Horizontale und Vertikale beruhende (griechische) der
geraden Linie, das auf den Kreisbogen beruhende (romische), und das »System des
Dreiecks mit seiner Ausbildung zum Spitzbogen (»altdeutsche Bauart«) mit ihren
gebogenen Schenkeln. Von diesen Grundformen riithren die verschiedenen Charaktere
her. Diese drei Bauarten schliefen einander aus. Eine Verschmelzung ist nicht moglich.
»Demnach stehen die griechische, die romische und die altdeutsche Bauart, als
disjunctive Theile des Geschlossenen der gesammten Baukunst da, und zwar fiir ewige
Zeit; jedoch nur in der Idee und nicht in der geschichtlichen Wirklichkeit, wo sie nie
ganz rein erschienen sind. Einer kommenden Zeit bleibt es iiberlassen, sie von allem
Fremdartigen zu sdubern.« Catel wiagt (S. 33—39) die drei Bauarten ab, wobei er die
romische unter den verschiedensten Gesichtspunkten vorzieht. In der »altdeutschen
Bauart« sieht Catel dagegen nur ein historisches Phdnomen, dessen Wiederaufnahme er
ablehnt.

(S. 39-43) »A. Grundformen der protestantischen Kirchen, abgeleitet aus ihrem
Ritual.« Nochmals stellt Catel fest, dass die Predigt im Mittelpunkt des protestantischen
Gottesdienstes steht. Kurz geht er auf die Unterschiede zwischen dem lutheranischen
und dem reformierten Gottesdienst ein. Beiden gemein ist »die freie Kanzelrede«, die
»einen vollkommen akustisch und optisch erbauten Horsaal, in dem der Rednerstuhl
oder die Kanzel so gestellt ist, da} die gesammte Gemeinde den Prediger sehen, und
seine Rede verstehen kann« erfordert. Weiter miissen, »da Rede und Gebet mit einander
ein Ganzes machen und auf einander wechseln, [...] Kanzel und Altar so mit einander
verbunden seyn, dal der Prediger mit Bequemlichkeit, Anstand und Wiirde den
Standpunkt verdndern« kann. Zu diesen Punkten treten dann noch weitere, aus dem
Gottesdienst resultierende bauliche Bedingungen.

(S. 43-50) »Grundgesetze der Akustik und Optik.« Nach Catel besteht keine
feststehende Theorie der Akustik. Am Beispiel romischer Theater fiihrt Catel
GesetzmaBigkeiten der Akustik vor. Durch eigene Uberlegung kommt er dann zu dem
Schluss, dass »nach allen Richtungen parabolisch gebaute Nischen, in deren
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Brennpunkt der Schall sich bildet, die Eigenschaft haben, nicht allein den Schall zu
concentriren, sondern ihn auch in gerader Richtung vor sich hin zu treiben.«

(S. 50-57) »Von der Anordnung und Construction der einzelnen Theile des Baues einer
protestantischen Kirche, nach den Forderungen des Rituals, den Gesetzen der Akustik
und Optik, und den Bedingungen der Construction.« (S. 50-53) »Der Hérsaal.« Catel
stellt fest, dass die Grof3e eines »Horsaales« durch das »Mal3 des direkten weitesten
Horens, welches in einem Quadrat von etwas liber 100 Fu3 Lédnge und Breite begrenzt
ist, wo die Kanzel im Mittelpunkt einer der Lingenseiten steht«, bedingt ist. Ein
entsprechend groBer »Horsaal« wiirde 2500 bis 3000 Kirchgénger Platz bieten. In
»Horséle« fir mehr als 4000 Kirchgéinger wiren Emporen einzubauen. Diese Rdume
wiren mit Tonnen- oder Kreuzgewdlbe zu decken. Auch empfiehlt sich bei ihnen der
Einbau von Thermenfenstern und eine Kuppel zur Verbesserung der Lichtverhéltnisse.
Fiir kleinere Gemeinden sieht Catel einen »Horsaal« fiir 2500 Kirchgédnger in Form
eines Rechtecks von 100 x 40 Fuf} als ausreichend an, mit seitlichen Emporen und einer
einfachen Balkendecke mit Kassetten. Die kleinste Art der Kirchen sind Dorfkirchen fiir
bis zu 800 Kirchgdnger. Es folgt ndheres zur Ausstattung: (S. 53f.) »Die Kanzel.«; (S.
54-56) »Der Altar.«; (S. 56) »Taufstein.«; (S. 56t.) »Orgel und Musikchor.«; und
schlieBlich (S. 57) »Aufere Gegenstinde des protestantischen Kirchenbaues.«;
»Sakristei.« und »Glockenthiirme und Uhr.«.

(S. 57-62) »Uber die Gestaltung der protestantischen Kirchen, nach den Forderungen
der architektonischen Schonheit, und iiber ihre Ausschmiickung mit Werken der bilden-
den Kiinste.« Catel stellt fest, dass aus »den Bedingungen des Zweckes und der
Construktion« hervorgeht, »daB fiir protestantische Kirchen nur allein die Grundformen
der griechischen und romischen Baukunst anzuwenden sind, wobei fiir die Formbildung
des Ganzen der Kuppel und ihres Unterbaues, die romische Bogenformen in
Anwendung treten. Bei den Saulenstellungen der Emporenkirchen, bei dem Altar, der
Kanzel, den Thiiren und Fenstern kann die griechische Bauart angewendet werden. Die
altdeutsche Bauart ist also unbedingt ausgeschlossen, und jedes Bemiihen, einzelne
Formen daraus aus Vorliebe fiir sie, mit der roémisch-griechischen zu verweben, wiirde
der Einheit des Charakters widerstreben.« Es folgt eine Beschreibung der »Normal
Kirche I Art«.

(S. 62—67) »Uber die Umbildung der Petri-Kirche zu einem protestantischen Gottes-
hause, nach den in dieser Abhandlung aufgestellten Grundsdtzen.« In akustischer
Hinsicht war der Altbau zweckméBig, doch warf er stddtebauliche Probleme auf. Einen
Abriss der Ruine, um auf den Grund der Kirche einen Marktplatz einzurichten, lehnt
Catel ab. Dies wiirde nicht zu einer Losung der stddtebaulichen Probleme fiihren. Catel
spricht sich fiir Wiederaufbau der Petrikirche als »Normal-Kirche I Art« aus.

(S. 67-72) »Construction, architektonische Anordnung und Verzierung der Kirche.«
Der Abschnitt endet mit einem Pladoyer fiir den Wiederautbau.

1815

UmriB eines Systems der Vertheidigungs- und Befestigungskunst geographisch und ge-
schichtlich bedingter Grenzen Deutschlands. Von dem Baumeister Ludwig Catel, Berlin
1815.

Nachweis: Nach GBV Gesamtkatalog vorhanden in: Weimar, Herzogin Anna Amalia
Bibliothek.

Bemerkung: Wohl dasselbe wie 1818: Umril} eines Systems ...

1816

Museum. Begriindet, entworfen und dargestellt nach seiner Urform von dem
Baumeister Ludwig Catel. Nebst einer Kupfertafel. Berlin 1816 In der Maurerschen
Buchhandlung. Vofistrafie Nro. 29. [28 S., 1 Tafel, 4°] (Tafel 5)

Eingesehen: Staatsbibliothek zu Berlin PreuBBischer Kulturbesitz, Haus 2: Ny 10706
Zusammenfassung:

(S. 3-6) Einleitung. Catel stellt fest, dass »der Zeitgeist [...] die Einfiihrung von
Museen« bedingt. »Wenn in Zeiten lebendiger Anschauung die Kiinste sich
geschichtlich geistig bilden, und in zeugender Kraft Kunstwerke entstehen lassen, dann
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bedarf es keiner kiinstlichen Mittel einer Kunstanregung. In Zeiten der Erstarrung des
Gemiiths, durch Uberflufl von Verstand in das Leben der Geschichte eingeflossen,
bedarf es kiinstlicher Anregungsmittel den Kunstsinn aufrecht zu erhalten.«
Griechisches, konkret die griechische Plastik ist ihm »Vor- und Lehrbild fiir jede
folgende Kunst-Entwicklung der Menschheit.« Knapp stellt Catel die Entwicklung der
von der griechischen zur romischen und schlieBlich zur christlich Kunst dar. Es waren
die heidnischen Goétter und der christliche Gott, die den Kiinstlern Anregung boten.
»Dem jetzigen Zeitalter fehlen jene Anregungen der Zeit der Griechen und des
Mittelalters zu einem lebendigen Kiinstlerleben. In ernster kalter Betrachtung des
Vergangenen, schaut das aus der Jugend zur Miindigkeit entwachsene
Menschengeschlecht wehmiithig auf die Bliithezeit jener Vorzeit zuriick. In ihr liegt der
Traum eines kiinftigen goldenen Zeitalters der Kunst. So ist der Charakter der Zeit; —
kalter Verstand, der riickwirts in die Vergangenheit von Erinnerungen zehrt, und
vorwérts Schutz bei der Vernunft sucht. Bei diesem Zustande bleibt dem Kunststreben
unserer Zeit kein anderer Weg des Fortschreitens iibrig, als auf den Wege der Theorie
der kiinftigen Kunst-Entwicklung die Bahn zu 6ffnen. [...] Dieses Streben nach
theoretischer Begriindung muf3, um der génzlichen Vernichtung des Gemiithlichen in
der Kunst vorzubeugen, die Anschauung der vorhandenen Kunstwerke der Zeit der
Griechen und des Mittelalters entgegengestellt werden. Die Aufbewahrung dieser
Kunstschitze in Museen wird demnach eine unbedingte Forderung an die Zeit.« Denn,
»das, was bei den Griechen und im christlichen Mittelalter unmittelbar ins Leben einge-
flossen [...], das entbehrt unsere Zeit«. Museen miissen notwendigerweise »in die
Kunstbildung des Volkes eingreifen. [...] Die hdufige Anschauung vollendeter
Kunstwerke, besonders wenn sie in ein System der Kunst aufgestellt sind, miisse nicht
allein den Geist bilden, sondern auch zur Kunstthétigkeit anregen.« Haben die Museen
zu einer » allgemeinen Hebung« beigetragen, dann ist » der Zeitpunkt [erreicht], in dem
die neue Bliithe der Kunst reift. Dann ist es, wo die Werkstatten der Kiinstler sich
wieder 6ffnen, Armuth und Sorge sich von ihrem Heerde entfernen, Pinsel, Meissel und
Hammer wieder in Thétigkeit gesetzt, Kunstwerke erzeugen. Dies sind die Griinde,
warum die Herrscher und das Volk, im Bunde mit den Gelehrten und Kiinstlern,
ungesdumt daran arbeiten miissen, jedem Volke fiir seinen eigenen Zweck und seine
eigene Geschichte ein National-Museum zu errichten.«

(S. 6-8) »Anordnung und Erbauung eines Museums erfordert Kunstbewerbung
(Concurrenz).« Da fiir die Erbauung und Einrichtung eines Museums umfassende
Kenntnisse notig sind, sieht Catel eine »Kunstbewerbung«, einen Wettbewerb, als
unabdingbar an, wobei er eine Mitspracherecht vieler fordert.

(S. 8f.) »Formen der Kunstbewerbung.« Zwei Gremien, von Catel als »Formen«
bezeichnet, nehmen Einfluss auf den Wettbewerb. »Die erste Form begriindet sich auf
offentliche Meinung, welche den Charakter des Zeitgeistes annehmend, durch ihn
bedingt [...] das Kunstwerk richtiger beurtheilen wird als die zweite. Diese ist begriindet
auf Autoritit.« Die zweite »Form« bilden die ebenfalls vom Zeitgeist beeinflussten
Denker, Kiinstler und Kunstbeforderer, die im Dreiklang die eigentlichen
Entscheidungstréiger sein sollen. Fiir die »spezielle Form der Kunstbewerbung« [den
eigentlichen Wettbewerb] sind folgende Punkte zu beachten: »Erstens, die Aufgabe,
von den Staatsbehorden gegeben, steht frei, von allen Kiinstlern der Nation bearbeitet
zu werden. Zweitens, Ausstellungen und schriftliche Berichte machen die Nation
bekannt mit dem Geleisteten. Drittens, 6ffentliches Urtheil verkiindet und bestimmt die
offentliche Meinung. Viertens, die Akademie wéhlt unter den Projekten die besseren;
und flinftens héngt die Bestimmung des zu Erbauenden von der Staatsbehorde ab.«

(S. 9f.) »Urform eines Museums.« Nachdem Catel das »Museum« begrifflich und
mythologisch hergeleitet hat, stellt er fest: »Der Zweck eines Museums ist also
vernunftgemif und geschichtlich: Ein Gebéude anzuordnen und zu erbauen, in dem
erstens, Kunstwerke zur Anschauung auf die zweckméBigste Art aufgestellt werden
konnen; und zweitens, Kunstthétigkeit unter den gegebenen Bedingungen ihres dufleren
Betriebes, dem Zwecke gemdl, in Ausiibung treten konnen.«

(S. 9) »Anordnung und Anlage eines Museums.« Drei Gebiete sind im Museum unterzu-
bringen, »das wissenschaftlich-geschichtlich Dichterische«, das »praktisch-
kiinstlerische Anschauliche«, und »das im Gebiete der Musik liegende«, woraus sich die
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Gestaltung der einzelnen Rdume des Museums ergibt.

(S. 10f) »Gestaltung und Anordnung der Rdume fiir den geschichtlich-dichterischen
wissenschaftlichen Kunstbetrieb.«

(S. 121) »Gestaltung und Anordnung der Rdume fiir die wissenschaftlich-praktische
Kunstthdtigkeit im Gebiete der Anschauung.«

(S. 13) »Gestaltung und Anordnung der Rdume fiir den musikalischen Kunstbetrieb.«
(S. 14-18) »Das Museum als Kunstwerk und Denkmal der Geschichte.« Als »Denkmal
des Kunstbestrebens des Zeitalters« sind folgende Forderungen zu beachten:
Dauerhaftigkeit des Baues, den Catel als »National-Denkmal« bezeichnet; Grof3e;
Ebenmal; individuelle Gestaltung des Baues, die nicht allein dem Zweck, sondern »sich
aus der Idee selbst« entwickelt und der Stil: »Das Charakteristische eines Museums
bedingt weit mehr die Form der griechischen und rémischen Baukunst als diejenigen
der christlich-deutschen.« Als Ordnung nimmt Catel die korinthische an, die das
Sinnbild der »ernsteren Matrone« ist. Weiter stellt er fest: »Wenn aber ein Volk, von
dem knechtischen Drucke fremder Fesseln befreit, zum Kennzeichen seiner Erlosung,
seine eigenen Kunstschédtze als Trophden des Sieges in sein Vaterland zuriickfiihrt, dann
adelt die Geschichte selbst das Museum zu einem Tempel der Unsterblichkeit, zum
Walhalla des Vaterlandes!« Ein Museum muss in jener Gegend der Hauptstadt liegen,
»die der Vereinigungsort der Geselligkeit und des 6ffentlichen Vergniigens ist. An dem
Haupt-Spaziergange der Stadt soll dieses Museum mit seinen Séulenhallen gelegen
seyn. Es bietet sich zum freundlichen Ruhepunkte und Schutzort der Lustwandelnden
dar. Es wird die Propileen zum Heiligthume der Kiinste bilden. Keiner, der durch diese
Hallen eintritt in die Sdle, welche jene wiedereroberten Kunstschitze enthalten, wird
versdumen, der Vorsehung zu danken, die mit ihrem méchtigen Arme dieses verlorene
Gut dem Volke zuriickfiihrte.«

(S. 18f) »Darstellung und Beschreibung eines Museums nach dem in diesem Werke
entworfenen Urbilde.«

(S. 19-25) »Beschreibung der Anordnung der einzelnen Theile des Museums nach
beiliegendem Plan.« (S. 19f.) »Hauptplan.« (S. 20) »Der Triumphbogen.« Er dient der
Aufstellung der Kriegstrophéden. Auf vier Pfeilern nimmt Catel die Aufstellung von
Personifikationen der Provinzen, Preu3en, Marken, Schlesien, Pommern an, da sie »an
der Wiedereroberung dieser Kunstwerke Theil nahmen«. (S. 20f.) »Die Sdulen-Hallen. «
[Im Entwurf Catels die Fliigel an der Strafle Unter den Linden seitlich des
Triumphbogens.] »Zwei geschichtliche Perioden treten bedeutsam in der Geschichte
Preuflens hervor, und haben das Anrecht, durch ein National-Denkmal verewigt zu
werden. Sie sind das Zeitalter Friedrichs des Grofen und die jetzige Zeit. Die erste
Periode 146t sich begridnzen, in dem Zeitraume von Friedrich Wilhelm dem Grof3en
Kurfiirsten, bis zur Regierung Friedrich Wilhelms des Zweiten. Die Zweite umfaf3t die
Regierung Friedrich Wilhelms des Dritten und die ganze neuere Zeit.« Eine skulpturale
Ausstattung ist jedoch nur fiir die »das Zeitalter Friedrichs des Grolen« moglich. (S.
21-23) »Museum der Malerei und Sculptur.« [Im Entwurf Catels die senkrecht zu den
Lindenfliigeln gelegenen Seitentrakte.] (S. 23f.) »Beschreibung der Rdume fiir die
Akademie der Wissenschaft.« [Im Entwurf Catels der linke Fliigel des riickwirtiger
Traktes.] (S. 24f.) »Akademie des Gesanges.« [Im Entwurf Catels der rechte Fliigel des
rickwértigen Traktes.]

(S. 25-28) »Kosten-Anschlag des Museums.«

1816

Theoretische und praktische Erorterung iiber das Verhiiltnifp der Strom-Profile zu
den dariiber zu wolbenden Briicken- und Kanal-Bogen in Beziehung auf den
Kanalbau der den Graben am Opernhause in Berlin iiberwolben soll. Der Ansicht des
Publikums, dem Urtheil der Baumeister und der Priifung der Staatsbehorden
empfohlen. Von einem praktisch- und theoretisch-gebildeten Baumeister. Nebst einer
Kupfertafel. Berlin, 1816. In der Mauerschen Buchhandlung. Poststraffe No. 29. [13
S., 8°] (Tafel 6)

Eingesehen: Senatsbibliothek Berlin: 82/1643

Autorschaft: Hamberger/Meusel, 5.Auflage, 22,1/1829. Im eingesehenen Exemplar
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handschriftlich alt Ludwig Catel als Autor eingetragen.

Bemerkung: (S. 13) Gezeichnet »Berlin, den 29. Sept. 1816.«

Zusammenfassung:

Einflihrend gibt Catel allgemeine Bemerkungen zum Kanal- und Briickenbau mit
Beispielen. Es folgen theoretische Erdrterungen iiber die Hohe und den Aufriss der
Briickenbdgen, jeweils mit Hinweisen auf die Bedingungen, die die Spree stellt.
Anschliefend geht Catel zur Bestimmung der Normalprofile beim Briickenbau iiber, um
dann » die Construction des Kanalbaues iiber den Operngraben nach Grundsitzen
anzugeben.« Dabei »ist die Aufgabe gegeben, den bisherigen offenen Kanal, der
zwischen dem Opernhause und dem Garten des Prinzl. Palais gelegen [ist, und] von
dem Boumannschen Hause bis zum Hause des Ministers der Finanzen [fiihrt,] zu
iiberwdlben und in einer ebenen Fliche so abzudachen, daf eine waagerechte Linie iiber
dem Zeughause, Opernplatz und den Linden aufgelegt, ihre Augenpunkte vom Schlof3
bis zum Brandenburger Thore habe.« Die knappe Abhandlung, in der Catel auf den
geplanten bzw. im Bau befindlichen Kanal reflektiert, schliet (S. 11-13) mit einem
Kostenvoranschlag und Bemerkungen dazu.

1817

Die Heizung mit Wasser-Dimpfen dargestellt, erkliirt und erortert von Ludwig Catel.
Von ihm in Druck gegeben zum Besten des Louisen-Stifts. Berlin, 1817. In der
Maurerschen Buchhandlung. [46 S., 1 Tafel, 8°] (Tafel 7)

Eingesehen: Staatsbibliothek zu Berlin PreuBBischer Kulturbesitz, Haus 1: Op 23146
Widmung: »Meinem hochgeschéitzten und vielgeliebten Freunde Herrn C. P. Moring.«
Zusammenfassung:

(S. 5-8) »Vorwort.« Catel beginnt mit dem Hinweis, dass in England die Abwirme von
Dampfmaschinen der Erwdrmung von Fabrikrdumen dient. Er will, dass »das was die
gemeine Industrie der Englédnder nutzt, um die Deutschen mit seinem geschmacklosen
Putzzeuge zu wohlfeilen Preisen anzuschmieren, [...] dem Deutschen ein Mittel werden
[soll], die Hélfte des Brennmaterials in allen Verhiltnissen der Staats-Okonomie, des
Gewerbes, des Landbaues und des hauslichen Lebens zu ersparen.« Im folgenden gibt
Catel zu, dass er nicht als Erfinder dieser Nutzung der Abwérme gelten kann, aber doch
als deren Verbesserer. Die erste in Berlin erbaute Damptheizung sei sein Werk. Sie
wurde von ihm »nach einzelnen Notizen in Journalen enthalten angelegt.«
Unterzeichnet »Berlin, den 28sten April des Jahres 1817. Ludwig Catel. Baumeister und
Professor.«

(S. 9-15) »Geschichte der Dampfheizung von ihrer Einfiihrung bis zum heutigen Tage.«
(S. 9) Die erste Veranlassung zum Nachdenken iiber die Nutzung der Abwirme lieferte
Catel »der Bau eines Orangerie-Saals in Pankow bei Berlin« mit einem Rauminhalt von
19000 Cubikfuss fiir eine aus Schlesien erworbene Orangensammlung (S. 10) Bauherr
war der »Gilde-Altester Herr C. P. Moring, Besitzer eines Landguts in Pankow in
Berlin. Dieser »Freund des Schonen und Angenehmen in allen Theilen der Baukunst,
des Amdblements und des Gartenbaues« verwendete »seinen recht erworbenen
Wohlstand dazu [...], mehrere Garten-Anlagen, Garten-Séle und Treibhéduser dort
anzulegen. [...] Ein Orangerie-Saal mit einem dazu eingerichteten Hause zur
Winterwohnung sollte ein Ganzes (S. 11) bilden, das den Zweck hatte, die Wohnung zu
seyn; diese Wohnung war so angelegt, dall die Benutzung des Orangerie-Saals von allen
Theilen des Hauses die Hauptsache war. Zu der Aufgabe ein Ganzes zu bilden, gehorte
eine Bauart anzunehmen, die, den Karakter eines Orangerie-Saales entsprechend, auch
den Zweck der Erleuchtung von Sonnenlicht vollkommen erfiillte. Der Baumeister
wiihlte dazu nach reiflicher Uberlegung die altdeutsche Bauart. Diese hat durch ihre
groBen Bogenfenster das Anrecht, viel und helles Licht und reichlich Sonne in den Saal
einzufiihren; durch diese Bestimmung mulfite der ganze librige Bau in demselben Styl
ausgefiihrt werden. Eine hochst interessante Aufgabe war hier dem Baumeister
gegeben, ndmlich ein Gebdude ganz consequent in allen Theilen altdeutsch zu erbauen.«
(S. 12) Catel errichtete den Orangeriesaal mit »zwei zur Seite angehdngte Pavillons«, in
denen sich die Wohnungen befinden. »Sie bestehen rechts in einem Speisezimmer, einer
Kiiche, dartiber einer kleinen Wohnung, und noch hdéher einem thurmartigen Belvedere
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achteckig gestaltet. Die andere Seite ist eben so gebaut, enthilt das Schlafzimmer und
das Bad, dariiber ebenfalls eine kleine Wohnung fiir Fremde, und ein achteckiger
Thurm.«

(S. 151)) »Beschreibung der Dampfheizung, Vorrichtung in ihrer ersten Beschaffenheit
nach der Angabe und Ausfiihrung Catels« Der Orangensaal ist 50 Ful} lang. (S.16f.)
»Beschreibung der Abdnderung, welche der Mechanikus mit der eben beschriebenen
Dampfheizungs-Maschine vorgenommen hat.« (S. 17-24) »Fortschritte der
Dampfheizung.« (S. 24-26) »Theorie der Dampfheizung.« (S. 26-28) »Licht und
Feuer.« (5.291.) »Erzeugung von Wirme durch Feuer.« (S. 30-33) » Wdrme anwendbar
zum Erwdrmen der atmosphdrischen Luft in einem geschlossenen Raume.« (S. 33f.)
»Wdrme durch Ddmpfe erzeugt.« (S. 341.) »Vergleichung der Dampfheizung mit dem
gewohnlichen Brenn-Material.« (S. 35) »Verhdltnis der Wirme zur atmosphdrischen
Luft.« (S. 36-41) »Verbreitung der Wirme in einem gegebenen Raume.« (S. 41-45)
»Beschreibung der Dampfheizungs-Maschine Fig. I. und VIII. nach den Grundsdtzen
der Theorie, und der Erfahrungen der Versuche angeordnet und gezeichnet zur
Ausfiihrung.« (S. 45f.) »Beschreibung einer Dampfheizungs-Kiiche mit einer
Vorrichtung zum Heizen der damit verbundenen Wohnung Fig. IV. V. und VI.«

1817

Vorschlag zu einem neuen Baue der Sankt Petrikirche in Berlin, in: Zeitung fiir die ele-
gante Welt, 1817, Nr. 107-109.

Nachweis: Hamberger/Meusel, 5. Auflage, 17/1820.

818

Darstellung eines Schauspielhauses in der Ansicht, Grundrif3, Aufril und
Durchschnitten in einem Kupferstich gegeben. Nebst einer Abhandlung iiber Grundziige
der Theaterbaukunst. Ludwig Catel, Berlin, Maurer, 1818.

Nachweis: Hamberger/Meusel, 5. Auflage, 22,1/1829. Nach GBV Gesamtkatalog
vorhanden in: Weimar, Herzogin Anna Amalia Bibliothek; Hannover, UB/TIB
Hannover.

1818

UmriB3 eines Systems der Vertheidigungs- und Befestigungskunst, geographisch und ge-
schichtlich bedingter Grenzen des Landes. In Anwendung gebracht auf die westlichen
Grenzen der Deutschen, (von Louis Catel), Berlin 1818. [Mit einer Tafel].

Nachweis: Hamberger/Meusel, 5. Aufl. 22,1/1829.

Bemerkung: Wohl dasselbe wie 1815: Umrif3 eines Sytems ...
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4. Nachgewiesene Archivalien und Briefe

Geheimes Staatsarchiv Preufischer Kulturbesitz
Rep. 76 alt. (Altere [Kultus-]Oberbehdrden) Abt. 111 No 205, unpaginiert.

Ernennung Catels zum Akademischen Kiinstler.

Berlin, Staatsbibliothek zu Berlin Preuflischer Kulturbesitz

Nachlass Nicolai
Ni 12: 13 Briefe an Friedrich Nicolai, 1804-1809.

(Kaum lesbare notizenartige Mitteilungen auf kleinen Zetteln)

Krakau, Jagellonen-Bibliothek
Nachlass Friedrich Nicolai
W: Brief an Wolf 1818.

(nicht eingesehen)

Hamburg, Staats- und Universitétsbibliothek
Campe 17: 1 Brief an August Campe, Berlin 11.6.1814.

(nicht eingesehen)
Potsdam, Landeshaupt-Archiv

PrBr. 4A, Nr. 3078/3079: Testament von 1817.

(nicht eingesehen)

Weitere Archivalien und Briefe konnten nicht nachgewiesen.
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6. TAFELN

aus 1802: Vorschldge iiber die Verbesserung der Schauspielhduser.

aus 1806: Vorschldge zu einigen wesentlichen Verbesserungen der Fabrikation

der Ziegel.

aus 1808: Guther Rath fiir denjenigen Landmann, welcher durch die Folgen des

Krieges, sein Wohnhaus, seine Stdlle und Scheunen eingebiifit hat.

aus 1815: Grundziige einer Theorie der Bauart Protestantischer Kirchen.

aus 1816: Museum. Begriindet, entworfen und dargestellt nach seiner Urform.

aus 1816: Theoretische und praktische Erérterung iiber das Verhdltnifs der

Strom-Profile zu den dariiber zu wélbenden Briicken- und Kanal-Bogen.

aus 1817: Die Heizung mit Wasser-Ddmpfen.



